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Resumo 


Este trabalho tem como principal objetivo investigar o estilo musical no jazz através 
da identificagao de estruturas verticais encontradas na obra de um dos grandes expoentes do 
jazz moderno, o pianista Bill Evans. Demonstramos a maneira como Evans distribuia as notas 
espacialmente em suas improvisacoes através da analise de seis transcrigdes de gravagoes 
efetuadas em diversos momentos de sua carreira. Através delas procuramos estabelecer 


caracteristicas especificas, coerentes e particulares do seu estilo musical. 


As estruturas verticais foram identificadas, avaliadas e categorizadas através de uma 
metodologia propria e extremamente objetiva que utilizou recursos computacionais como 
informagoes de nota (“note number”) extraidas de arquivos Midi e planilhas eletrénicas para 
organizacgao dos dados. Os resultados desta pesquisa foram, finalmente, confrontados com 


analises que outros pesquisadores fizeram anteriormente através de técnicas mais tradicionais. 


A sistematizagao desse conhecimento mostrou-se essencial como ferramenta que 
visa a compreensao do modus pensandi de um determinado artista. Pode ela ser inserida em 
contextos de pesquisa mais amplos para a percepgao da organiza¢gao musical de maneira mais 
completa. 


Abstract 


The main objective of this work is to investigate the musical style in jazz through the 
identification of vertical structures found in the work of one of the great exponents of modern 
jazz, pianist Bill Evans. We demonstrated the way Evans distributed the pitches spatially in his 
improvisations through the analysis of six transcriptions of recordings made in several moments 
of his career. Through these transcriptions we tried to establish specific characteristics, coherent 


and peculiar to his musical style. 


The vertical structures were identified, evaluated and classified through a particular 
and objective methodology that used computer resources as note information ("note number") 
extracted from Midi files and electronic spreadsheets for organizing the data. The results of this 
research were, finally, confronted with analyses that other researchers did previously through 


more traditional techniques. 


The systemization of this knowledge was shown essential as a tool that seeks to the 
understanding of a certain artist's “modus pensandi”. It can be inserted in wider research 


contexts for the perception of musical organizations in more complete ways. 
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1. Introdugao 


Bill Evans é, indiscutivelmente, um dos pianistas mais influentes da historia do jazz. 
Foi um compositor prolifico e um improvisador de originalidade impar que emergiu no cenario 
musical americano no final dos anos 50. Representa um dos marcos fundamentais na hist6ria 
da musica contemporanea, tendo se tornado um modelo em que se inspiram inumeras legides 


de instrumentistas no mundo inteiro. 


Por diversas vezes a critica especializada reconheceu a importancia da sua obra. 


Sua discografia, por exemplo, recebeu seis vezes 0 prémio Grammy: 


« 1963 (melhor performance de jazz instrumental com o album "Conversations With 
Myself"), 

= 1968 (melhor performance de jazz por um pequeno grupo com o album "Bill 
Evans at The Montreux Festival"), 


« 1970 (melhor performance de jazz por um solista com o album "Alone"), 


= 1971 (melhor performance de jazz por um grupo e melhor performance de jazz 
por um solista com o album "The Bill Evans Album"), e 


» 1980 (album "I Will Say Goodbye"). 
Outros albuns receberam indicagdes a este prémio: 


» 1961 (album "The Vanguard Sessions"), 
» 1965 (album Trio 65), 

" 1966 (album "Time Remembered"), 

» 1974 (aloum "The Tokyo Concert"), 


» 1976 (album "Since We Met"). 

Ganhou também os prémios Melody Maker (1968), Japan's Swing Journal (1969) e 
Scandinavia's Edison (1969). Em 1983 o album "The Paris Concert: Edition |" foi eleito pela 
Associagao de Criticos de Jazz Franceses como o album do ano. Em 1958 foi nomeado pela 


revista "Down Beat" como o "Novo Pianista Estrela" do ano. 


1. Introdugao 


Até hoje diversos sao os tributos que se fazem a Evans, especialmente por musicos 
de renome mundial como Herbie Hancock, Chick Corea e Keith Jarret que, reconhecidamente, 
dele receberam influéncia direta. 


Além disso, observa-se que a pegadogia no jazz tem evoluido muito nos ultimos 
anos. Até os anos 50 a educagao formal do jazz era virtualmente inexistente devido a nogao 
entao corrente de que a habilidade para se tocar jazz seria inata, que nao poderia ser 
desenvolvida (Berardinelli, 1992). Hoje, no entanto, diversas sao as iniciativas em diregao a um 
método proprio de ensino do jazz. A titulo de exemplo podemos citar as obras de John 
Mehegan (1965), Bill Dobbins (1984) Jamey Aebersold (1990) e Mark Levine (1989). 


O estudo da obra de Evans revela-se, portanto, de suma importancia para a 
compreensao da musica que é tocada hoje por aqueles que se dedicam, em especial, a musica 
popular. A sistematizagao deste estudo em muito contribuira para a formagao dos que aspiram 
fazer carreira nesse campo. 


Ponto de vista sob 0 qual o assunto sera tratado 


Para que possamos introduzir o método que adotamos para a analise da musica de 


Evans, julgamos essencial o esclarecimento de alguns aspectos sobre a pesquisa musical. 


Grosso modo, a musica pode ser compreendida como uma organizac¢ao de recursos 
musicais nos planos espacial e temporal. O som, o elemento musical basico, pode ser 
organizado de maneira a construir estruturas mais complexas (notas, melodias, intervalos, 


acordes, estruturas verticais, etc.) dentro dos planos temporal e espacial. 


Quando pensamos especificamente na organizacao temporal, as estruturas ou 
recursos musicais sao concebidos ou distribuem-se em fungao do tempo. Sob esta otica 
surgem conceitos como melodia, ritmo, articulagao, tonalidade, desenvolvimento do tema e 


interagao entre os executantes. 


Por outro lado, quando pensamos em organizagao espacial, os recursos musicais 
sao entendidos em fungao do espaco. A idéia de estruturas verticais (conglomerados verticais) 


advém deste conceito. E primoroso se investigar, entre outras questées, como estas estruturas 
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verticais sao distribuidas no espac¢o, considerados os limites fisicos do instrumento. De que 


maneira um instrumentista opta por dete rminadas regides do piano em detrimento de outras? 


Evidentemente, alguns conceitos musicais tém afinidade maior ou menor com este 
ou aquele enfoque. A melodia, por exemplo, € essencialmente temporal uma vez que, por 
definigao, trata-se de uma sucessao de intervalos distribuidos no tempo. 


As notas que compdem a melodia, consideradas em si mesmas, no entanto, nao 
guardam afinidade absoluta com as organizagoes temporais. Pode-se dizer, de um lado, que as 
notas ou frequéncias so existam porque surgem do resultado de algum elemento vibrante e, 
consequentemente, somente existam em fungao do tempo, ainda que reduzido. Ocorre que, de 
outro lado, impondo a pesquisa, elas podem ser consideradas sob o enfoque de frequéncias 


especificas e nao como uma sucessao delas. 


Queremos saber porque um determinado musico opta por esta ou por aquela nota, 
por esta ou por aquela estrutura ou organizagao vertical de notas, independentemente do fato 
de que a sucessao destas notas ou estruturas verticais possa ou nao ter algum "sentido 


musical". 


Dos diversos enfoques que podem ser adotados para a analise musical, ficamos 
intrigados com a frequente citagao pela literatura e por inumeros musicos que praticam o jazz 
de como a sonoridade de Evans é caracteristica, particular. Também de como as suas voicings 


sao definidoras da sua sonoridade. 


Perguntado acerca do que melhor definiria 0 estilo de Evans, o pianista Gog6 
afirmou: 


“A harmonia eu acho o maior impacto ... 0 Bill, no meu entender, foi o 
cara que cristalizou 0 procedimento de voicings, de harmonias de 
apoio que se convencionou chamar, que ja vinham sendo feitas 
desde Errol Garner, passando pelo Red Garland . O Bill Evans foi 
quem cristalizou mesmo o uso disso. A maneira dele montar esses 
acordes na mao esquerda, e isso tudo vai resultar num fraseado 
muito particular da mao direita. Influenciou tremendamente todos os 
pianistas brasileiros.” (Gog6, 2002) 


A partir destas consideracgées, optamos por nos concentrar na organiza¢ao espacial 


vertical encontrada nas improvisagoes de Evans. 


1. Introdugao 


O estilo musical 


Julgamos importante a inclusao nesta Introdugao de algumas ponderacoes sobre o 


que vem a ser o "estilo musical". 


Entende-se por estilo o conjunto de elementos capazes de imprimir diferentes graus 
de valor as criacgées artisticas, pelo emprego dos meios apropriados de expressao, tendo em 
vista determinados padroes estéticos (Holanda, 1986). Podemos afirmar, consequentemente, 
que o estilo de um determinado artista € a maneira de expressar suas idéias tendo em vista o 
emprego de formulas caracteristicas, que tornam especial e tipica a feigao deste artista. 


No jazz, o momento ou “fato musical tipico” situa-se na performance, que representa 
uma criagao original e espontanea por que no jazz um elemento essencial é a improvisagao. A 
musica é criada a medida que é tocada. Enquanto que na musica erudita tradicional a criagao 
de um minuto de musica pode representar meses de trabalho, no jazz um minuto de musica 


corresponde, de fato, a um minuto de criagao (Rhapsody, 1986). 


Os elementos formadores do estilo no jazz encontram-se reunidos, portanto, na 
execucgao. Dentre os muitos elementos que sao reveladores para a definig¢ao de um 
determinado estilo no jazz, podemos destacar: 


e swing (antecipacgodes ou atrasos na execugao com relagao ao pulso 
regular da escrita musical), 

e alteragcdes de andamento (rallentandos e accelerandos), 

e preferéncias por andamento, tonalidade, métrica de compasso, etc., 

e desenvolvimento tematico, numero de chorus utilizados na 
improvisagao, 

e formagoes instrumentais e dinamica improvisacional dentro destas 
formagoes, e 

e uso sistematico de determinadas estruturas verticais. 


Fato de reconhecida notoriedade na execugao jazzistica é que o desenvolvimento da 
improvisagao requer o uso de determinados padroes (“patterns”) melédicos, harménicos e 
ritmicos. Estes padrées vém a ser solugdes imediatas que o musico utiliza na construgao da 
sua performance. Se, de um lado, a improvisacao revela a originalidade criativa do musico, de 
outro, ela deve ser organizada a partir do seu conhecimento prévio, da sua “forma¢gao 


instrumental”. 


1. Introdugao 


No decorrer da “dinamica estruturante” do fato musical, as decisdes tém de ser 
tomadas em fragdes de segundo pelo musico que escolhe os contornos, os rumos, e todos os 
demais elementos que afinal irao compor sua obra. Se o todo revela uma estrutura coesa é 
porque a exposicao das idéias segue a ldgica particular do mUsico quanto a solugao dos 
problemas musicais. 


Uma nova proposi¢ao musical melédica, por exemplo, devera gerar alguma 
contrapartida futura ou algum desenvolvimento especifico. A solugao dada a harmonizag¢ao, a 
distribuigao de notas verticalmente, sua maior ou menor concentragao nesta ou naquela regiao 
do piano (aspecto timbristico), a contraposi¢ao ritmica oferecida pela mao esquerda contra as 
idéias ritmicas da mao direita, as escalas utilizadas, todas estas sao questOes que 0 musico 
tem que solucionar na sua praxis quase que instantaneamente. Em suma, uma simples nota 
(ou qualquer outro conceito musical) pode gerar uma lista de opcées e estas outras tantas, 
sucessivamente. E 0 musico, no transcorrer de sua performance que agrega estes ou aqueles 


elementos, de acordo com suas escalas de valores. 


Para atingir este grau de comprometimento a improvisagao tem de ser a rigor 
previamente estudada. Deixaria ela entao de ser espontanea ou original? De maneira alguma. 
Ocorre que todos esses instrumentos dos quais 0 musico se mune para Criar e executar sua 
obra sao adquiridos principalmente durante a fase em que esta se formando musicalmente - 
fase esta que pode se prolongar por toda a vida, alias. A reiteragao de determinadas solugd6es 
harm6nicas, ritmicas e melédicas acaba por se estruturar em conceitos ou padrées musicais. 
Sao estas estruturas, contornos, formulas ou “padr6es” que o musico utiliza para improvisar. 
Cada musico utiliza sua propria “biblioteca particular de padr6es”, a base de informacdes 


primarias da linguagem musical jazzistica. 


A improvisagao assistiu a uma grande evolucao desde os primordios da historia do 
jazz até os dias de hoje, o mesmo ocorrendo com os padrées. Se, inicialmente aquela consistia 
em meras figuras de embelezamento meldédico colocadas aqui e ali, em fases posteriores do 
jazz muitas vezes distancia-se do tema original de tal forma que este chega a ser quase que 


irreconhecivel. 


A titulo de exemplo, o ragtime, tocado quase que exclusivamente em piano solo e um 


dos mais importantes precursores do jazz, caracteriza-se, entre outros elementos, pela 


1. Introdugao 


contraposi¢ao entre a forma regular da mao esquerda e a melodia sincopada da mao direita. O 
boogie-woogie, pelo desenho do ostinato da mao esquerda. Estas figuras ou padr6ées regulares 
foram posteriormente abandonados e a mao esquerda passou a desempenhar papel de apoio 


harm6nico dando liberdade para a mao direita concentrar-se na improvisagao melddica. 


Relacionamento do trabalho com outros da mesma area 


Encontramos em Mark Gridley (1988), Stephen Barth Widenhofer (1988), Paula 
Berardinelli (1992), e Jack Reilly (1992), estudos especificos sobre a obra de Evans. A excecao 
do primeiro, que descreveu a evolugao da técnica pianistica no universo jazzistico e 
contextualiza a obra de Evans nesta panorama, os demais optaram por escolher um numero 
previamente definido de gravacoes, das quais fizeram transcrigdes que foram posteriormente 
analisadas. As analises versaram sobre diversos aspectos musicais e pianisticos, nao se 


concentrando neste ou naquele topico especificamente. 


Diferentemente, optamos, neste trabalho, por uma pesquisa mais aprofundada em 
uma categoria de recursos musicais, as estruturas verticais, como ja vimos acima, de maneira 
distribuida em seis transcrigdes de gravagdes de Evans, de modo a extrair o maximo delas 


nestes aspectos. 
A partir das proximas secoes desta dissertagao apresentamos: 


Em “2. Materiais e métodos” uma descrigao do método que utilizamos para esta 


pesquisa; 


Em “3. Esboco biografico” um panorama geral sobre aspectos relevantes da vida 


deste musico; 


Em “4. Revisao da literatura” uma descrigao sistematizada do estilo musical de 
Evans, segundo trabalhos de pesquisa realizados anteriormente; 


Em “5. Exposigao dos resultados” a descrigao dos dados obtidos através da 
aplicagao da metodologia de pesquisa; 


Em “6. Discussao dos resultados” a analise dos dados obtidos na se¢ao anterior; e 


Em “7. Conclusao”, uma sintese critica do conjunto desta Dissertagao. 


2. Materiais e métodos 


A Carreira artistica de Bill Evans, dos anos 50 a 1980, com excecao de poucas 
interrupgdes, foi muito intensa. Gravou mais de setenta alouns, seja como sideman para outros 
musicos, seja como artista principal em seus proprios alouns. Apresentou-se também 
intensamente durante todo esse tempo, tendo feito concertos em diversos paises, inclusive no 


Brasil. 


Peter H. Larsen (1984) elaborou uma lista cronolégica que contém todas as 
performances (concertos), sessdes de gravacao, os titulos de albuns gravados por Evans, além 
dos temas tocados e dos demais musicos executantes. Grande parte desses titulos continua 


disponivel para aquisicao. 


Nas numerosas entrevistas que concedeu Evans péde livremente expressar seus 
conceitos e idéias que permeavam a sua musica. Menciona-se que era ele extremamente 
articulado e que se expressava livremente quando questionado sobre sua vida, pessoas com 
quem se associou e seus conceitos musicais (Berardinelli, 1992). Digno de nota é 0 video 
intitulado "Evans On The Creative Process" (Rhapsody, 1988) em que Evans e seu irmao mais 
velho, também pianista, Harry Evans, trocam idéias sobre diversos conceitos musicais, de 
improvisagao e sobre 0 ensino do jazz. Outras entrevistas podem ser encontradas em diversas 
revistas especializadas em jazz como a "Down Beat" a "Contemporary Keyboard" e a “Jazz 


Improv”. 


Em 1988 Stephen Barth Widenhofer (1988)[53] escreveu uma dissertagao em que 
analisou a musica de Evans através de transcrigao de trechos das gravacgoes de cinco musicas: 
"All of You", "Israel", "T.T.T.", "Since We Met" e "Up With The Lark". Widenhofer fez uma analise 
descritiva de recursos musicais basicos como escalas, padré6es melddicos, desenvolvimento 


motivico, voicings, substituigao harm6nica e padroes ritmicos e variagdes. 


2. Materiais e Métodos 


Em 1992 Jack Reilly escreveu 0 livro "The Harmony of Bill Evans" (Reilly, 1992), em 
que analisou aspectos da harmonia e do desenvolvimento tematico de Evans através das 
musicas "B minor waltz", "Funny man", "How deep is the ocean", "I fall in love too easily", "1 


should care", "Peri's Scope", "Time remembered" e "Twelve tone tune". 


Do mesmo ano é a tese de doutorado de Paula Berardinelli (1992) "Bill Evans: His 
Contributions As A Jazz Pianist And An Analysis Of His Musical Style", trabalho extremamente 
minucioso, em que a pesquisadora abordou os mais variados aspectos do estilo musical de 
Evans através da analise de transcrigdes de gravacdes das seguintes musicas: "Letter to Evan", 


"On aclear day", "The touch of your lips" e "Waltz for Debby”. 


Berardinelli (1992) propde um método de analise baseado em trés vertentes: o 
método LaRue, o método de Jerry Coker e o método de Heirich Schenker. O primeiro, o método 
de LaRue (Jan LaRue - "Guidelines For Style Analysis"), com o fim de analisar estilos musicais, 
traga “fenédmenos significantes de coincidéncias através de organizagoes de referéncia 
sistematicas e consistentes”. Através deste método, os elementos musicais sao divididos em 
cinco categorias: som, harmonia, ritmo, melodia e forma, sendo cada uma delas examinada a 


partir de seus aspectos mais abrangentes em direcao aos menores detalhes. 


A outra técnica analitica utilizada nessa tese repousa no método de Jerry Coker, 
através do qual cada nota da melodia é identificada de acordo com sua fungao e/ou relagao 
com 0 acorde. Finalmente, Berardinelli acrescenta que também utiliza aspectos do método 
proposto por Heirich Schenker, de acordo com Felix Salzer ("Structural Hearing”), que 
possibilita descobrir as estruturas subjacentes da musica, revelando diversas caracteristicas de 


conduc¢ao de vozes. 


Em cada uma das transcrigoes analisadas, Berardinelli seguiu 0 seguinte roteiro: 
visao geral do arranjo (forma, tonalidade, tempo, métrica e abrangéncia), sonoridade (timbre e 
dinamica e densidade), harmonia (textura, progressao harm6nica, vocabulario de acordes, e 
voicings), ritmo (padrao geral e padrées ritmicos particulares), melodia (movimento, material 


melddico, fungao de pitch) e analise do fraseado. 


Na segao "4. Revisao da literatura" abaixo, as conclus6es a que chegaram os 


pesquisadores retro mencionados serao expostas de maneira sistematizada. 


2. Materiais e Métodos 


Recentemente foram publicadas duas biografias muito cuidadosas de Evans: em 
1998, Peter Pettinger (1998) publicou a primeira intitulada "How My Heart Sings". Quatro anos 
mais tarde, em 2002, Keith Shadwick (2002) publicou a segunda bibliografia, "Bill Evans. 
Everything Happens To Me - A Musical Biography". 


2.1. Método de analise proposto: 


A grande maioria das andalises musicais em jazz requer a prévia selecao de alguma 
gravacao e posterior transcrigao das execucgoes para se adotar, a partir desse momento, os 
métodos tradicionais de andalise: melddica, tematica, harmGénica, etc. Objetivamente, faz-se 


necessario ter em maos a representacao da execucao que havia sido anteriormente gravada. 


No que diz respeito a Evans, estao a disposi¢ao do publico diversas transcrigoes 
muito minuciosas e de excelente qualidade. Considerando, de um lado, o método que sera 
abaixo descrito, e, de outro, o fato de que as transcricdes, via de regra, sao extremamente 
dificeis de se realizar, seria despropositado selecionarmos uma gravacao e fazermos a 


transcri¢ao, de nosso proprio punho. 


Quanto a analise propriamente dita, procuramos fugir do método adotado 
anteriormente pelos demais pesquisadores. Esses métodos ja chegaram a resultados 
satisfatorios, apresentando um panorama detalhado sobre o estilo de Evans. Além disso, 
entendemos oportuna a adocao de uma metodologia que fosse ao mesmo tempo minuciosa, 


abrangente e inovadora. 


Dentro desse contexto, podemos mencionar o trabalho de Allen Forte (1977) sobre a 
Teoria dos Conjuntos. Pode ela "ser definida como uma teoria analitica estrutural que reune 
procedimentos para a classificagao e catalogagao de grupos de sons, com o objetivo de 
identificar quais conjuntos predominam em determinada obra e como eles se relacionam. Esta 
teoria surgiu na década de 60 e foi sistematizada por Allen Forte no livro The Structure of Atonal 
Music, a partir de elaboragoées feitas por Milton Babbitt. Hoje inumeros livros e artigos, aleém de 
desenvolver os aspectos analiticos da teoria, estendem seus conceitos para outras 
caracteristicas da musica, como 0 ritmo e até mesmo a procedimentos composicionais. Robert 
Morris foi o autor que estabeleceu esta ligagao entre os procedimentos composicionais e os 


conceitos da Teoria dos Conjuntos." (Alves, 2000) 
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2. Materiais e Métodos 


Outros procedimentos metodoldgicos de investigagao estilistica tem sido adotados 
recentemente, em especial na area da Cognigao Musical. Sobre eles, interessantes sao os 
trabalhos levantados por este pesquisador e que foram descritos em proposta de pesquisa de 


Doutorado, que se encontram no site http://www.nics.unicamp.br/~marcelo/. 


Conforme anteriormente anunciado, é objetivo da presente pesquisa identificar 
padroes de distribui¢ao de alturas em estruturas verticais de maneira que a organizagao vertical 
das notas executadas por Evans durante a improvisac¢ao seja utilizada como fator de 
caracterizagao do seu estilo pianistico. Partindo-se da transcri¢ao integral da gravacao, 
identificamos na representagao Midi (vide Glossario) dos eventos musicais uma ferramenta 
poderosa para se mapear estas estruturas verticais, porque possibilita o uso do computador na 
localizagao exata de um elemento especifico que se quer estudar que, no nosso caso, €a 


informagao de note number (vide Glossario), ou altura. 


Assim, nos inspiramos no modelo de Forte, que se concentra no uso das alturas, 
independentemente de sua ocorréncia no parametro temporal. Sem contudo seguir o método 
de organizagao de classes, propomos a identificagcao e contagem das estruturas verticais nas 


improvisag6es de Evans. 


Essa metodologia possibilita-nos encontrar respostas, como se vera na segao "5. 
Exposicao dos resultados", abaixo, resposta as seguintes questoes: 


|) informagdes gerais 


formula de compasso 

unidade de tempo 

numero de compassos 

numero de tempos 

duragao da gravagao em numero de ticks (vide Glossario), numero de 
tempos e numero de compassos 


Il) quanto as notas (alturas): 


e identificagao (inventario) 
e contagem: frequéncia das notas (alturas), regiao do piano mais 
utilizada, densidade, nota mais aguda, nota mais grave 


Ill) quanto aos intervalos: 


e identificagao (inventario) 
e contagem: numero total, maior intervalo, menor intervalo, intervalo mais 
frequente, etc. 
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2. Materiais e Métodos 


IV) quanto as estruturas verticais: 


e identificagao (inventario) 
e contagem: numero total, maior, menor, diferentes tipos (uma nota, duas 
notas ... n notas), mais frequentes 


V) outras quest0es: 


e voicings 
e aberturas das maos 
Estas quest6es podem ser observadas na transcrig¢ao como um todo, separando mao 


esquerda da direita ou por trechos dentro da estrutura formal da improvisagao. 


2.2. Descrig¢ao do metodo 


O roteiro utilizado na segunda parte desta pesquisa, orientada a pesquisar as 


estruturas verticais encontradas nas transcrigdes de Evans, foi o seguinte: 
(i) 
Copia da transcrigao com o uso do software de edicao musical Finale. Foram atribuidos canais 


Midi diferentes para cada pentagrama (clave de sol e clave de fa) 

(ii) 

Geragao de arquivos Midi (Standard Midi File tipo 1) para cada transcri¢ao. 

(iii) 

Conversao dos arquivos Midi em arquivos texto com o uso do software Mf2txt (vide Glossario). 
(iv) 

Limpeza dos arquivos texto e preservacao unicamente das informacgoes Uteis para a analise 


(timing, channel, note on)) 


Com os dados obtidos diretamente do arquivo Midi, apdos 0 uso do software Mf2t, somos 
Capazes de reunir 0 conjunto de dados de notas. Estes dados estao resumidos nos Anexos 4 e 
5. 
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2. Materiais e Métodos 


Apos a extragao deste conjunto de informagoes, os dados devem ser preparados antes que 
seja executado 0 aplicativo Nics.exe: devem eles ser listados em duas colunas diferentes, 
separadas por um espaco, de um lado, a informagao de tick e, de outro, a de note number. 


(v) 


Importagao destes dados para uma planilha Excel, com a montagem de trés grupos de 


informagao: mao direita, mao esquerda e duas maos. 
(vi) 
Exportacao dos conjuntos de dados para arquivo de texto e execugao do aplicativo Nics.exe 


para gerar séries numéricas que correspondem as notas executadas simultaneamente 


(estruturas verticais). 


O aplicativo Nics.exe analisa a coluna de informagao de fick e, ao encontrar dois itens idénticos 
(dois ticks iguais), ttanspde os dados de note number para uma sé linha. Com isso, cada linha 
corresponde a um tick Unico em que as colunas contém as note number que ocorrem naquele 


momento extraindo-se, assim, a Estrutura Vertical. 


O resultado (output) do Nics.exe é uma tabela (em formato texto) com, de um lado a informagao 
de tick e, de outro, informagoes de note number que ocorrem em cada um dos ticks. Importados 


esses dados para o Excel, é possivel encontrar as EVs em forma de note number. 
(vii) 
Importagao dos dados para planilhas Excel para identificagao (inventario), contagem e 


organiza¢ao das estruturas verticais. 


2.3. Escolha das transcrigdes 


Entendemos que as transcrig6es objeto de analise devem ser representativas do 
estilo pianistico de Evans. Julgamos também que estas devem abranger nao somente temas 
seus, mas também de outros compositores. A analise da improvisagao nao requer que seja ela 
vista unicamente quando Evans toca piano solo, mas também enquanto pianista que interage 


com outros musicos. 
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2. Materiais e Métodos 


Assim visamos a que as gravacoes (e respectivas transcrigdes) sejam 
verdadeiramente representativas e com variedade suficiente para que a analise nao se tornasse 


repetitiva, além de abranger diferentes periodos de tempo. 


Em vista destes critérios, escolhemos os seguintes temas: “Autumn Leaves’, “Peri's 


Scope”, “Waltz For Debby”, “Here's That Rainy Day”, “You Must Believe In Spring” e “Up With 
The Lark’. 


2.4. As entrevistas 


A fim de enriquecer o resultado da pesquisa a que nos propusemos fazer, ilustrando- 
a com aspectos pratica musical e 0 relacionamento de Evans com os musicos brasileiros, 
decidimos entrevistar trés pianistas. Nessas entrevistas foram discutidos aspectos relevantes 
da obra de Evans, especificamente sobre o seu estilo e a influéncia deste pianista sobre a 


performance do piano jazz no Brasil. 


Os pianistas escolhidos foram Hilton Valente (Gog6), Wilson Curia e Evaldo Soares. 
Trechos mais relevantes destas entrevistas encontram-se citados no transcorrer desta 


dissertagao e a Sua transcrig¢ao completa no Anexo 3. 
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3. Esbogo biografico 


William John Evans (Bill Evans), nasceu em 16 de agosto de 1929, na cidade de 
Plainfield, New Jersey, em familia de classe média tipica americana, filho de pai escocés 
protestante e de mae de origem russa. Mesmo nao sendo musicos, os pais de Evans 


encorajaram seus dois filhos a estudar diversos instrumentos musicais. 


Evans iniciou-se no piano com seis anos. Com sete anos comecou o estudo do 
violino e com treze o da flauta. Seu irmao mais velho, Harry Evans, que também tocava 
trompete, viria a se tornar pianista e professor de musica. Os irmaos tinham um relacionamento 
muito proximo mesmo apos a vida adulta. Pelo irmao Evans devotava admiragao tendo nao 
raras vezes afirmado que este era mais talentoso que ele: 

Citando o irmao, Harry, Evans disse: "Aquele la nasceu pronto. Eu 
precisei estudar muito pra conseguir fazer isso. Ele nao. Parece que 
ja veio acabado." (Gog6, 2002) 

Evans, ainda adolescente, comecou a trabalhar como acompanhante de pecas 
teatrais em que demonstrava Otima leitura a primeira vista. Tocou na banda de danga da escola 
na qual Harry e o amigo Don Elliot também eram membros. Posteriormente comegou a tocar 
em bandas fora da escola e em colénias de verao, onde suas primeiras experiéncias com a 
improvisagao ocorreram. A esse respeito declarou: 


“Por alguma razao, me inspirei e encaixei uma idéia do blues. "Tuxedo 
Junction’ esta em si bemol e eu coloquei um pequeno ré bemol, ré, fa 
... bing! na mao direita. Foi uma emogao ... que abriu um mundo 
completamente novo para mim.” (Berardinelli, 1992) p. 36 


Existem muitos relatos acerca da facilidade que Evans tinha para a transposicao, fato 
este comprovado através do uso frequente de modulagd6es em seus arranjos. Famosa também 
é a historia do baixista George Platt, de teria ensinado a Evans 0 uso das cifras, quando este 


comegava a ter contato com 0 jazz. 


3. Esboc¢o Biografico 


“Ele contou, numa entrevista, que na sua cidade tinha um baixista 
velhinho que ensinou a ele todas as progresses de acordes. Foi ai 
que ele aprendeu, por meio do estudo, da repeticao. Na conversa que 
tivemos ele comentou que foi esse o inicio do seu aprendizado no 
jazz.” (Gog6, 2002) 
Evans teve solida formagao musical erudita, formando-se em maio de 1950 pela 
Southeastern Louisiana University onde obteve os graus de bacharel em musica com “piano 


major” e bacharel em educac¢ao musical. 


Sobre os anos que passou na Faculdade, Evans declarou: 
“Devo dizer que, certamente, os dois ultimos anos que passei aqui 
foram, talvez sem duvida, os mais felizes da minha vida. Foi um 
tempo extremamente maravilhoso”. 
Berardinelli (1992) cita em sua tese de Doutorado diversos trechos extraidos da 
musica classica que revelam a influéncia dos classicos em Evans. 
“O Bill Evans tem muito mais a ver com a musica erudita que outros 
pianistas de jazz”. (Soares, 2002) 
Os voicings de Evans aparentam a influéncia em particular de Ravel, Debussy e 
Chopin. 


“A fonte me parece tenha sido essa, principalmente compositores 
como Scriabine”. (Gogéd, 2002) 


No jazz recebeu influéncias, inicialmente das gravacdes de Bud Powell, Nat Cole e 
George Shearing. Algumas figuras e padr6ées podem ser, eventualmente, creditadas a Horace 
Silver, outra forga durante os anos cinquenta. 


O préprio Bill Evans era fa do Bud Powell, do George Harris. Sao 
todos pianistas do bebop. O Bud Powell foi o ponto de onde todo 
mundo saiu. (Curia, 2002) 


Trés influéncias que pegaram todos os pianistas da época, os caras 
que tém hoje entre 55 a 70 anos... As influéncia dos pianistas que 
gostam de tocar jazz foram: Bud Powell, George Schearing (por 
causa dos blocos) e posteriormente o Bill Evans. (Gog6, 2002) 


De George Shearing observa-se o uso do paralelismo de acordes com a voz 
melodica superior sendo dobrada dentro do acorde (estilo locked hands). De Powell, por quem 
Evans foi proftundamente influenciado, vém as linhas monofénicas da mao direita caracteristicas 


do bebop e muito presentes em suas primeiras gravacées. 
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O estilo do pianista Lennie Tristano também teve impacto na evolugao musical de 
Evans. As longas, rapidas e suaves linhas de colcheias sao reminiscéncia do saxofonista 
contralto Lee Konitz, um de seus primeiro favoritos. Uma vez que Konitz derivou seu estilo de 


Tristano, a abordagem de Evans mostra a influéncia reconhecivel deste (Gridley, 1988). 


Bill Evans declara que 


"Eu fui impressionado por Lee Konitz e Warne Marsh mais do que por 
Lennie, apesar de que ele foi provavelmente a influéncia germinal. 
Acho que 0 jeito que Lee e Warne colocavam as coisas juntas me 
impressionou." 


Depois da Universidade vieram os anos no exército. A esta fase e ao estilo de vida 


da caserna Evans atribuia grande parte da perda de confianc¢a no seu fazer musical. 


A vida profissional sedimenta-se com o aparecimento do primeiro aloum gravado em 
seu nome, o “New Jazz Conceptions” de 1956, com Teddy Kotick no baixo e Paul Motian na 
bateria. Nele percebe-se nitidamente a influéncia do bebop e as maneiras pianisticas de Bud 
Powell. 


Posteriormente, em 1958 entra para a banda (sexteto) de Miles Davis para substituir 
Red Garland (John Coltrane, sax tenor, Cannonbal Adderly, sax alto, Philly Joe Jones e Jimmy 
Cobb, bateria e Paul Chambers no baixo), na qual ficou somente oito meses. Neste periodo 
gravou quatro albuns com Miles Davis, além de outros com Art Farmer, Chet Baker e 
Cannonball Adderly. 


Apos ter se retirado da banda de Davis, posteriormente a ela retorna em marco de 
1959 para gravar o album "Kind of Blue", famoso pelo uso da harmonia modal e de novas 
técnicas improvisacionais. 


Sobre a famosa controvérsia que envolve esse disco, Curia menciona: 


“Tem uma coisa que 0 filho dele, Evan Evans fala, em relagao ao pai, 
sobre aquele LP, Kind of Blue: "quem levou a fama foi realmente 
Miles Davis, por ter langado o LP, mas Bill Evans, 10 anos antes ja 
fazia musica modal". Nao foi uma novidade para ele. As composi¢des 
foram do Miles Davis, os sketchs, os esbocos que ele fez. Mas o Bill 
Evans tocou aquilo e ja fazia musica modal 10 anos antes.” 
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Os Trios 


Muito celebrada é a abordagem inovadora sob o aspecto da improvisagao por Bill 
Evans dispensada a formag¢ao do trio (piano, baixo e bateria) ao lado de musicos como Scott 
LaFaro e Paul Motian, entre outros, que resgataram a tradigao da improvisacao coletiva 


existente no Dixieland. 


“O que eu vejo é o Bill gostar muito da maneira do Scott LaFaro tocar. 
Eles entao acabaram criando um clima propicio para que isso 
acontecesse. 


Eu acredito que o Scott deva ter ouvido o Bill e sacado, sei la, por 
intuigao, que aquela maneira dele tocar se daria muito bem com o 
tipo de harmonia que o Bill fazia. E claro que vocé encontra 
manifestagdes disso um pouquinho antes, mas nao era aquele 
negocio sistematizado. Eu continuo a achar que a harmonia tal como 
o Bill a trata detonou todo esse processo. (Gog6, 2002) 


“O primeiro contrabaixista que eu ouvi tocar livre daquele jeito foi o 
Scott LaFaro. O baixo saiu daquele esquema em que se expunha o 
tema, tocava 0 baixo a dois e quando comegava a improvisar ia 
fatalmente a quatro” (Gogé, 2002) 

A partir de 1959, os trios de Evans sao mais do que piano acompanhados por um 
walking bass e uma bateria. Ao invés disso, de fato ouvem-se trés musicos que participam 
ativamente da criagao musical, contribuindo com o fluxo de idéias, rapidamente absorvidas 
pelos demais. 

Acredito que essa maneira bastante mais livre do Bill Evans fazer 
essas harmonias, e a maneira livre do Scott LaFaro tocar contrabaixo 
e, consequentemente, do Paul Motian se libertar também na maneira 
de tocar, sem se preocupar com [sons de ritmo com a boca], tudo 
isso se fundiu numa coisa so. Agora eu acho um pouco dificil, nao 
consigo ver quem teria sido desses trés 0 maior o responsavel. Eu 
fico com Scott LaFaro”. (Gog6, 2002) 

Gridley (1988) declara que talvez a contribuicao historica mais significativa de Evans 
foi emancipar o papel do trio (piano, baixo e bateria) das concepc¢oes tradicionais que tinnham se 
tornado padrao durante o periodo bebop nos anos quarenta e cinquenta. Ele descreve estes 
papeis tradicionais como "um baixo continuo (walking bass), bateria tocando ritmos ride e 
chimbal fechado no segundo e quarto tempos, pianista tocando linhas longas de colcheias com 
pequena interrup¢cao. 


"Durante 1960 e 1961, Scott LaFaro, o baixista de Evans, 
efetivamente fez pelos estilos de baixo do jazz moderno o que Jimmy 
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Blanton tinha feito pelo estilo de baixo do swing: ele nos lembra, nas 
maos de um virtuoso, 0 baixo pode contribuir linhas excitantes e o 
interplay de conjunto que prové um sentimento de grac¢a e liberdade 
(Gridley, 1988) 


Desde as gravacdes mais antigas percebe-se em Evans a preocupa¢gao com a 
transformacao do papel relativo de cada musico no trio. Evans escreve: 


“Espero que o trio cresca em diregao da improvisacao simultanea” 


Assim, Evans, de maneira consciente, incentivou a participacao ativa de todos os 
membros do trio no processo criativo coletivo. Mas esse nao foi o Unico fator que possibilitou a 
realizagao da sua visao artistica. Ele teve sucesso em atrair mUsicos que tivessem 0 mesmo 
comprometimento com a estética que defendia. Além disso, utilizando frases mais curtas abriu 


espaco para que os demais musicos pudessem interagir. 


Evans gravou com LaFaro e Motian o album, “Portrait in Jazz”, em dezembro de 
1959. Posteriormente gravou "The Vanguard Sessions", por muitos considerado como 
possuidor de uma relagao musical extremamente feliz entre Evans e LaFaro. Dez dias apos 


essa grava¢cao morre LaFaro em um tragico acidente de carro. 


Transcorrida uma fase de recolhimento de um ano apos a morte de LaFaro, Evans 
convida Chuck Israels a participar do grupo. 


Em 1962 conhece Helen Keane, pessoa que se tornaria de extrema importancia na 
vida profissional e pessoal de Evans, agenciando-o e produzindo muitos de seus discos. Orrin 
Keepnews produziu aproximadamente dois tercos dos discos nos quais BE toca, Helen Keane 


produziu os restantes. 


Também de 1962 é a associacgao com a editora The Richmond Organization, que 
controla a maioria de suas composicoes originais. Judy Bell, o editor da TRO envolvido com as 
publicagdes de Evans, comenta que ele era cuidadoso sobre como as transcri¢gdes deveriam 
ser feitas e que eram publicadas unicamente com a sua aprovacao. Muitos dos arranjos para 


piano foram escritas pelo proprio Evans. 


Nessa €poca inicia-se 0 relacionamento de Evans com diversos musicos que 


comegavam a se estabelecer, entre os quais Tom Jobim. 


19 


3. Esboc¢o Biografico 


Em 1964 Evans faz seu primeiro tour na Europa, estando na Bélgica, Suécia e 
Dinamarca. Depois disso viajou para o exterior quase todos os anos. No Brasil esteve em 1974 
eem 1976. 


O método de trabalho do trio de Evans, que nunca ensaiava, era uma herancga 
adquirida, talvez, nos tempos de Davis. John Garvey (Berardinelli, 1992) descreve como Evans 
praticava um novo material e o preparava para ser apresentado para 0 trio: 


"Bill aprendia uma cangao tocando quatro compassos muitas vezes 
em todas as voicings e permutagées possiveis e configuragdes 
ritmicas de maneira que tivesse tudo sob os dedos, e entao fazia os 
proximos quatro compassos." 


Em 1966 Evans convida Eddie Gomez para participar do trio. Descrevia-o como um 
musico que dominava completamente o baixo, cuja virtuosidade era sempre motivada pelo 
pensamento musical. (Berardinelli, 1992). Gravaram juntos mais de vinte albuns. Outras 


participagdes podem ser encontradas na minuciosa discografia de Peter Larsen (1984). 


Evans compositor 


Em 1955 Evans matriculou-se para estudos avangados em composicao durante trés 
semestres na Mannes College em Nova lorque. Suas primeiras composigoes sao, no entanto, 
anteriores a isso. "Waltz for Debby", por exemplo, escrita para a filha do seu irmao Harry que, 
neste tempo, tinha somente trés anos, foi composta como exercicio para a Faculdade de 


Musica. “Very Early” também foi escrita para cumprir tarefas das aulas de composicao. 


Ainda assim nao se considerava um compositor em tempo integral: 


"... nao trabalhava regularmente como compositor. Um compositor 
deve compor todos os dias". (Berardinelli, 1992) 


Estao relacionados no Anexo 1 os temas compostos por Evans, cujas leadsheats 
encontram-se no "Bill Evans Fake Book", de Pascal Weitzel (1989). Entre essas composicdes 
encontram-se diversas que sao bem conhecidas e foram gravadas por inumeros musicos. 
Dentre elas podemos citar "Time Remembered", "Turn Out The Stars" e "Very Early". 


Resultado do seu estudo formal foi uma coerente nogao de estrutura. Era muito 
analitico sobre as coisas que escrevia. Ainda assim, declarou que nao possuia nenhum método 


especial para compor: 
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"Posso escrever para uma letra, longe do piano, no piano, escrever a 
harmonia primeiro ou a melodia primeiro. Acho que nao tem 
importancia. O que é importante é que vocé aproveite algo que 
reconhega que tem potencial." (Berardinelli, 1992 - p. 95) 
Evans procurava aproveitar diversos tipos de conceitos musicais: em "My Bells", por 
exemplo, usa a escala pentatdnica. "Twelve Tone Tune" e "Twelve Tone Tune Two" sao a 


aplicagao dos conceitos da composicao serial. 


A grande maioria dos albuns gravados por Evans contém pelo menos uma de suas 
composic¢oes originais. Trés alouns consistem quase exclusivamente de composig6es suas: 
"The Bill Evans Album” (1971), "We Will Meet Again" (1979) e "The Paris Concert, Edition Two" 
(1979). 


Através de seus temas Evans homenageou diversas pessoas relacionadas com sua 
vida pessoal e musical: 


e "Comrade Conrade" foi escrito para seu amigo Conrad Mendenhall 
morto em um acidente de automovel, 
"For Nanette" para sua esposa, 
"Knit For Mary F." para uma mulher que costumava tricotar suéteres 
para ele. 
"Letter To Evan" para seu filho, 
"Maxine", para sua enteada, 
"N.Y.C.'s No Lark" (anagrama) para Sonny Clark, pianista morto em 
1963 com 31 anos, 
"One for Helen" para Helen Keane, sua empresaria, 
"Re: A Person | Knew" (anagrama) para Orrin Keepnews e 
"Tiffany" para a filha de Joe LaBarbera. 


Evans no Brasil 


Inquestionavel é a influéncia que Bill Evans exerceu nos musicos brasileiros. Apesar 
de aqui ter se apresentado somente duas vezes, sua discografia tornou-se rapidamente 
disponivel. Incontaveis instrumentistas brasileiros, quando questionados acerca da influéncia 
exercida por Bill Evans nao relutam em afirmar a revolug¢ao que sua musica causou quando 
chegou ao Brasil: 


“Bill Evans comegou a aparecer no Brasil no final dos anos 50. 
Vamos botar sessenta. E mais significativo. O primeiro disco que 
chegou ao Brasil do Bill Evans foi o Trio 64, e logo depois Trio 65. 
Pelo que eu saiba esses foram os primeiros discos que chegaram. 
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Mas a presenga dele ja vem em 1959, no "Kind of Blue", que chegou 
aqui por volta de 61 ou 62. Ali ele ja chamou a atencao. Teve um 
outro disco do Miles, em que ele acompanha uma musica chamada 
"On Green Dolphin Street". Ali ele também chamou a atengao. Eu 
acredito que nos estejamos ai, vamos colocar, grosso modo, entre 58 
e 64. (Gogd, 2002) 


Os musicos apresentavam uns aos outros as novidades que recebiam do exterior:’ 


“Foi na casa do Wilson Curia que eu ouvi um disco do Bill Evans 
tocando Night and Day, o disco que tem a declaracgao do George 
Schearing, ‘essa aqui 6 a maneira definitiva de tocar Night and Day’. 
Eu estava em Sao Paulo em 64”. (Gog6, 2002) 


“Eu estava aqui (no Brasil). Era nos anos 50. Ele veio logo apdés o 
Red Garland. O Red Garland tocou no sexteto do Miles Davis. Assim 
que o Red Garland saiu, o Bill Evans entrou no lugar dele. Ai ele 
comecou a aparecer, nos anos 50, por ai”. (Curia, 2002) 


Nessa €poca, os albuns eram importados de maneira rudimentar: 


“O pessoal ia para os EVA, trazia. [M: formiguinha, entao]. Na casa 
do Dick Farney, por exemplo: ele tinha um disco e todo mundo ia 
ouvir. [M: as pessoas se encontravam para ouvir - algueém comprava 
...] E, nessa base ... Quando alguém ia eu pedia logo 5, 10 coisas 
porque eu nao sabia quando é que eu poderia pedir outra vez. 


“Ai teve um amigo que foi aos Estados Unidos. Pedi para esse amigo 
trazer o disco ‘Trio 65’. Quando ouvi aquele ‘Love is here to stay’, 
fiquei maluco. (Gog6, 2002) 


Sobre a reacgao dos musicos brasileiros a chegada de Evans: 


“Foi a mesma reacao de quando apareceu o Dave Brubeck. Dave 
Brubeck apareceu em 1954. Eu nunca me esqueco. Fui a aula de 
piano e o professor me mostrou um disco da Fantasy, era um LP 
pequeno. Ele falou: olha esse pianista. Era um quarteto, Brubeck 
tocando. Todos os pianistas, Dick Farney, quando ouviram o Brubeck, 
comegaram a imitar porque era ele um estilo muito diferente de todo 
mundo. Todo mundo vinha do Bud Powell. Brubeck foi um marco. 


Depois veio o George Schearing, a mesma coisa com o quinteto 
fazendo um som totalmente diferente. Era uma mudanga de som, etc. 
Ai o Dick montava um conjunto exatamente igual ao do George 
Schearing e ia para o Copacabana Palace tocando 0 mesmo som. 
Depois comecou a tocar como o Brubeck e ai ficou o Dick com o som 
do Dave Brubeck. (Curia, 2002) 


Dos contatos pessoais com musicos brasileiros registramos os seguinte episddio, 
relatado por Curia (Curia, 2002): 


“Na ultima vez que ele esteve no Brasil eu fui la. Foi aqui, no Otton 
Palace. Eu 0 procurei, como todos os caras que vinham pra ca. Eu 
soube que o Bill Evans estava no Otton Palace. Foi muito engragado. 
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Quando telefonei pra la, me apresentei como sendo amigo da Marian 
McPartland, que era muito amiga dele. Aj ele foi muito gentil. 


Ele falou: ’vocé vem aqui amanha as cinco horas pra gente tomar um 
cha’. Entao eu fui no dia seguinte. Batemos papo, conversamos sobre 
musica. Com ele a gente podia fazer isso. Podia-se conversar em um 
nivel alto sobre musica. A mae dele era russa. Como se diz, ‘Bill 
Evans conhecia 400 anos de musica’. Conhecia os compositores 
espanhdis, Albeniz, De Falla, e Ravel, Stravinski, Chopin. 


[M: Dessa conversa no Otton, 0 que vocé se lembra de interessante?] 


Ele falou de uma coisa que talvez vocé nao saiba porque isso nunca 
saiu: que o pianista favorito dele era o Sonny Clark. Ele tinnha uma 
musica chamada NYC No Lark. Se vocé fizer um anagrama dessas 
letras, vai dar Sonny Clark. Era o pianista favorito dele. Ele nao falou 
em McCoy Tyner. Nao falou nada de pianistas de agora, nao. Isso foi 
em setenta e alguma coisa. Entre 70 e 75, por ai. 


A televisao gravou. As cameras eram fixas. Nao tinha o movimento 
de agora. Era tudo muito fixo. Se vocé quisesse ver onde o Bill Evans 
estava pondo a mao, nao tinha jeito”. 


Conclusao 


Segundo Len Lyons, Evans foi 0 pianista mais influente dos anos 60. Toque, 
tonalidade, textura e riqueza harménica de sua execucao influenciaram a maioria dos pianistas 
que o seguiram (Berardinelli, 1992) 


Evans tornou-se referéncia no desenvolvimento da histdria do jazz moderno e em 
especial no piano jazz. Elementos estilisticos da sua obra sao identificados na maneira de tocar 
de musicos consagrados que o sucederam, incluindo trés dos nomes mais lembrados no 
cenario do piano jazz moderno: Herbie Hancock, Chick Corea e Keith Jarret. Com estes Evans 
guarda diversos pontos em comum: todos excursionaram com Miles Davis e tornaram-se 
importantes compositores e lideres de conjunto. O nome de Evans continua sendo a referéncia 


quando pianistas mais jovens sao apresentados, caso de Brad Meldau. 


Algumas circunstancias perturbaram Evans pessoal e profissionalmente: o vicio da 
heroina, o suicidio de seu irmao mais velho, Harry e a morte de outras pessoas que amava, 
como LaFaro. A despeito desses fatos, conquistou e manteve uma posicao de destaque no 


mundo do jazz. 
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No fim de sua vida a satide complicou-se em fungao do uso das drogas combinado 
com outros problemas de satide, como uma infecgao severa de hepatite e Ulceras 
hemorragicas. Morreu em 9 de setembro de 1980 no Hospital Monte Sinai, de Ulcera perfurada 


€ pneumonia brénquica. 


Enfim, Evans, um dos pianistas de jazz mais respeitados e inovadores de seu tempo, 


representa um dos marcos fundamentais na historia do jazz moderno. 
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Apresentamos abaixo diversas caracteristicas do estilo pianistico de Evans 
reorganizando o material recolhido nas analises previamente realizadas por Berardinelli (1992), 
Widenhofer (1988), Gridley (1988) e Reilly (1992). 


4.1. Desenvolvimento do estilo 


Para Evans a musica era um veiculo através do qual podia exprimir os sentimentos 
mais profundos. Tradicional, mas também inovador, conseguiu esse feito através do controle de 


todos os aspectos do estilo musical: 
"Ao formular meu estilo fui muito analitico. Para cada nota que eu 
toco tenho um principio muito preciso e uma razao teorica ... tenho 
sido muito consciente em separar tudo de maneira a compreender o 
mais completamente que posso" Bill Evans (Berardinelli, 1992) 

Os diversos movimentos musicais e os novos recursos tecnoldgicos que surgiram no 
transcorrer da carreira de Evans, a forma atonal e livre nos anos 60, o fusion nos 70 pouco 
alteraram o seu estilo. O teclado eletrénico, por exemplo, foi utilizado poucas vezes. 


“O Bill Evans 6 um cara que nunca se interessou pela tecnologia. O 
piano elétrico ele usou muito pouco, largou, ele nao se interessou 
pelo fusion, etc., nao era a praia dele. Ele fazia os standards, que é 
isso ao que ele se ateve mais. Bill Evans tinha 200 musicas embaixo 
dos dedos para tocar a qualquer momento. (Curia, 2002) 


O amadurecimento ocorreu, sobretudo, no sentido da maior variedade e riqueza de 
detalhes em dinamica, pedal, tessitura, densidades e voicings. Esse crescimento pode ser 
observado, por exemplo, comparando-se as performances de "On a Clear Day" e "The Touch 


Of Your Lips", gravado sete anos mais tarde. O mesmo pode ser dito entre performances solo 
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sem improvisagoes de "Waltz for Debby" e "Letter to Evan", gravadas com um intervalo de 23 


anos. 


Widenhofer (1988) observa que as gravacgoes mais tardias foram, de certa maneira, 


mais ousadas e, ao mesmo tempo, mais controladas musicalmente. 


4.2. Sonoridade 


A sonoridade geral de Evans resulta do uso de variados niveis de dinamica, 


abordagem lirica na melodia, e do toque legato. 


“O estilo de Bill Evans é relativamente unico na historia do piano jazz. 
Sua sonoridade e concep¢ao sao delicados sem ser frageis. Em 
pecas lentas ele cria um efeito como harpa fazendo soar notas Unicas 
e deixando-as soar como que para saborear cada vibragao antes de 
seguir para a proxima nota. Apesar de possuir consideravel destreza, 
sua obra nunca foi flamejante. Apesar de ser fisicamente forte, 
normalmente ele estava longe de projetar uma maneira percussiva 
agressiva." (Gridley, 1988) 


Leonard Feather, Gene Lees e Dan Morgenstern descreveram o estilo de Evans 
como introspectivo, impressionistico, melancdlico, poderoso, esparso, lirico e sensivel 
(Widenhofer ,1988). 


Evans utilizou de maneira extensiva as diversas possibilidades timbristicas do piano 
resultantes do uso combinado de variados niveis de dinamica e diferentes toques. O uso do 
pedal era feito com liberalidade. 


4.3. Técnica pianistica 


A técnica pianistica de Evans é descrita como "impecavel": Possuia a habilidade de 
expor no piano suas idéias musicais de maneira clara e precisa. Desenvolveu o talento da 


transposigao sendo capaz de modular com facilidade. 


Era econédmico em suas idéias e tratava a virtuosidade como um recurso estilistico e 
como nao um fim em si mesmo. O dominio do piano ficava mais evidente na execu¢gao 


impecavel de passagens rapidas e dificeis tecnicamente. Os runs da mao direita eram tocados 
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com equilibrio, mantendo o tempo e o swing vivos. O mesmo fazia ao usar o estilo locked- 


hands e movimentos de voicings em décimas. 


4.4. Escolha do repertdrio 


O material utilizado por Evans era muito diversificado: encontramos em sua 
Discografia (Larsen, 1984) e Anexo 2 mais de 600 diferentes temas entre os quais alguns 
tragos comuns pode ser observados: a preferéncia por temas de jazz standard, pop, shows da 
Broadway, composig6ées originais, aleém de melodias menos conhecidas. Nao se observam 
concess6es a ritmos comerciais momentaneos. 

“Ele nunca tocou uma musica para agradar. No fim vocé tem que 
agradar o publico. Mas existem pianistas que so fazem isso: emogdes 
baratas. Errol Garner era um pouco assim. O Bill Evans nao: sem 
concessoes na sinceridade com que ele fazia as coisas. (Soares, 
2002) 

Escolhia melodias que eram econémicas em sua construgao mas com elevado 
interesse harm6nico. Gostava de valsas. Gridley (1988) cita a composicao “Waltz for Debby” 
como representante do seu estilo. Com raras excegdes, percebe-se uma auséncia de ritmos 
latinos (rumba, jazz samba, bossa nova, etc.). Das poucas musicas brasileiras que gravou, 
encontramos "Minha", de Francis Hime e "The Dolphin", de Luis Ega (11 e 2 vezes na 
Discografia, respectivamente) [Anexo 2] 


“Ele gravou Minha, do Francis Hime, e gravou "The Dolphin", do 
Luizinho Ega. Alias, a harmonia que ele faz no golfinho é diferente da 
que o Luizinho faz. Tanto é que ele tocou primeiro e depois que ele 
conheceu o Luiz E¢a. O Bill Evans tenta fazer a mao esquerda que o 
Luiz Ega fazia tocando samba. (Gog6, 2002) 


Os temas que mais aparecem na Discografia [Anexo 2] sao os seguintes: 


PAI GIS ” siciiceaincinsiamouciaiatarentuidaxndiawen 49 vezes, 
=» "Turn Out The Stars”... eee 37 vezes, 
» "Re: Person | Knew" uu... 34 vezes, 
» "Time Remembered” .........cccc 33 vezes, 
» "Someday My Prince Will Come" .31 vezes, 
» "Up With the Lark”... eee 31 vezes, 
mw Waltz TO DEBBY” sccsieetsteccecesccser cy 31 vezes, 
PET > xininciiotacaiietnaetaiteea nares: 30 vezes, 
@ MY FGMANCE” sci ituncsittedendiend. 30 vezes, 
Te aipsen teascaeened aoe acedestteaetuuenaeeuant 28 vezes, 
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» "Like Someone in Love"... 27 vezes, 
a @10](=) i \ 0) ee 24 vezes, 
= "Theme from M*A*S*H" uu 22 vezes, 
=» "Autumn Leaves uw... cece seece sees 21 vezes, 
= "Come Rain or Come Shine"......... 21 vezes, 
m "Gloria's Step"... ceeceeeseeeeeeeees 21 vezes, 
=» "| Do It For Your Love" www 21 vezes, 
Mm PNG azitiiichccanastnastaaseasinnnatitauacuteacs 21 vezes, 
Ss =) ec! |) gee ee mere ener 21 vezes, 
=» "Who Can | Turn To” uw. 21 vezes, 
=» "But Beautiful” eee 20 vezes, 
« "If You Could See Me Now" .......... 19 vezes, 
# "Round Midnight" ...............ccce 19 vezes, 
=» "The Two Lonely People" .............. 19 vezes, 
= "How My Heart Sings" ...........::+ 18 vezes, 
» "My Foolish Heart" ..........:ccccccee 18 vezes, 
» "Stella by Starlight” ............ eee 17 vezes, e 
“POU OMY 2 icusceet ieee ieee 17 vezes. 


4.5. O arranjo 


Tendo em vista as caracteristicas mais comuns encontradas nos arranjos de Evans, 
como se vera a seguir, Berardinelli (1992), propde o seguinte modelo para um solo tipico desse 
pianista: 
tema retirado do repertério standard pop ou jazzistico, 
balada medium-slow em 4/4 


introdugao tocada em estilo rubato 
uso de modulacao como recurso estrutural ou de desenvolvimento 


Em razao da frequéncia, 0 seguinte também deve ser considerado: 


performance de uma composi¢ao original de Evans 

e uso da métrica ternaria em um solo completo ou em combinagao com 
uma métrica binaria 

e arranjo em up tempo em um estilo s wing. 


De fato, os arranjos de Evans sao cuidadosamente estruturados. Utilizava uma 
grande variedade de elementos musicais que eram cuidadosamente organizados de maneira a 
preservar a coeréncia do arranjo. Entre outros que serao mencionados a seguir, podemos 
incluir a utilizagao dos seguintes recursos: 


e grande diversidade ritmica, 
e alteracdes bruscas no tempo/andamento (p. e., estilo rubato livre e um 
tempo swing moderado), gerando imprevisibilidade e interesse; 
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e diferentes estruturas de acordes: uso de voicings complexos, acordes 
em quartas, densidades variadas de acordes e de estruturas 
intervalares diferentes para tocar a melodia. 
niveis de dinamica diversificados; 
modulagoes; e 
toques variados. 


a) Forma 


Respeitava a forma padrao ou convencional da cangao e a construcao das frases 
tradicionais de oito e quatro compassos. Condicionava-as, contudo, as suas necessidades 
estéticas particulares ao acrescentar compassos para servir de pontes ou cadéncias para 


modulag6es e ao aumentar o tamanho de cada trecho do tema. 


Podia, ao tocar um tema com estrutura regular de frases de oito compassos, por 
exemplo, dividi-las em grupos irregulares (3 + 4 + 1). Eventualmente, uma linha melddica que 
comec¢asse em uma frase poderia continuar na seguinte. O interesse musical e a sensagao de 


continuidade poderiam ser obtidos iniciando a frase fora do tempo inicialmente previsto. 


b) Tonalidades 


Evans tocava muitas das cangoes nas tonalidades originais. Com frequéncia usava a 
mesma tonalidade todas as vezes que tocava uma musica. Night and Day, por exemplo, 
sempre foi gravada em mi bemol (Berardinelli, 1992). 


Com frequéncia a modulacgao era usada como recurso estrutural, podendo ocorrer 
dentro de um mesmo chorus ou entre dois choruses diferentes. Em alguns de seus arranjos, ao 
invés de improvisar, Evans usa a modulagao como método de desenvolvimento, o que fornecia 


um novo interesse sonoro e harm6nico. 


Gostava de modular para uma tonalidade de uma terga, acima ou abaixo, na maioria 
dos casos maior. Em "Hi Lili, Hi Lo", por exemplo, ele toca diversos choruses, cada um em uma 
tonalidade diferente, num ciclo correspondente a uma triade aumentada, de maneira continua, 
sem se afastar da melodia. O mesmo ocorre em arranjos de "But Beautiful" e "The Theme From 
M*A*S*H*". Em arranjo para "Lucky To Be Me" as modulagées ocorrem em ciclo de triade 
diminuta (fa, la bemol e dé bemol). Em outros arranjos nao ha nenhum padrao ldégico de relagao 


de tonalidades, modulando cromaticamente ou em intervalos arbitrarios. Um caso interessante 
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ocorre em People em que Evans modula repetidamente em intervalos de quarta aumentada (Bb 


e E). 


c) Tempo 


Com relagao ao tempo, frequentemente Evans move-se entre 0 rubato e um tempo 


fixo, aS vezes confundindo o ouvinte. 


d) Géneros 


Existe uma forte predilegao pela balada, usualmente em 4/4 e pelas valsas. Muitos 


dos arranjos contém mudangas de formula de compasso: uma valsa pode eventualmente ser 


tocada em tempo quaternario. Quando isso ocorre no decorrer do arranjo, gera-se 


ambigtidade, imprevisibilidade e interesse ritmico. 


Onde Evans se destaca mais, “eu acho que em baladas. Nao estou 
querendo dizer com isso que em up tempo ele nao seja bom, nao é 
isso. Aonde ele me impactou foi nas baladas. E tocando sozinho 
também. Aquele disco dele "Bill Evans Alone", aquele "Never let me 
go" que ele toca uma faixa de 13 minutos...” (Gog6, 2002) 


Em geral o tempo swing moderado (M.M. minima = 63 - 92) é utilizado. Em seguida 


vém os tempos mais rapidos (up tempo ou minima = 96). As baladas podiam ser tocadas em 


um andamento excepcionalmente lento. 


4.6. Tratamento melddico 


"Primeiramente, eu tenho estudado emocionalmente e 
intelectualmente o que eu considero ser a linguagem da musica. A 
linguagem da musica, para mim, é primariamente uma linguagem 
melodica. A melodia infere tudo. Ela contém o ritmo e este infere a 
harmonia, e assim por diante ... Disso tudo e igualmente da musica 
classica tento extrair principios de linguagem melédica, maneiras de 
como uma idéia conduz a outra, maneiras de como tratar uma idéia. 
Nao fiz isso conscientemente mas observei durante minha vida. 
(Widenhofer ,1988) — grifos nossos 


Sobre esta afirmacao, 0 pianista Gogé comenta: 


“Eu assino embaixo. Realmente a improvisagao do Bill Evans, apesar 
dele fazer uso daquele jogo que se criou, a relagao intima de 
acorde/escala, ele era realmente um improvisador que volta as 
origens. O que era a improvisagao no tempo em que nao se sabiam, 
nao se estudavam as harmonias? O Louis Armstrong sabia alguma 
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coisa de harmonia? Mas ele improvisava. Como? Criando linhas 
melddicas. Agora, o Bill Evans tem uma outra formagao, ele 
continuou a ser meldédico apesar da complexidade da harmonia. 
(Gog, 2002) 


Na minha tese defendo as transformag6es que ocorreram na 
harmonia, a inclusao de nona, décima primeira e décima terceira nos 
acordes dominantes e a sétima em todos os acordes, que fez uma 
diferenca brutal. Depois 6 que veio aquele papo de procurar as 
escalas que contivessem as alteracdes dos acordes. Dai entao o 
processo foi primeiro melddico, aquelas notas estranhas a harmonia 
foram se incorporando aos acordes, deixando os acordes complexos. 
No momento em que os acordes ficam complexos eles passam a ser 
geradores de outras linhas meldédicas. No meu entender é isso que 
acontece com o Bill Evans. Ele pensa melodicamente? sim. Agora, eu 
continuo a afirmar que ele pensa melodicamente por causa da 
harmonia”. (Gog6, 2002) 


Suas frases demonstram uma predisposicao melddica e eram desenvolvidas com 
habilidade e logica. Um tratamento melddico tipico de Evans € a linha individual, 
ocasionalmente incorporando oitavas, triades, tergas, quartas, quintas e sextas, auxiliada por 
acordes na mao esquerda (Widenhofer ,1988). Na fase em que ha maior influéncia do bebop é 
caracteristica a presenga de notas non legato e stacatto, prdprios desse periodo. 


O tratamento do tema, no meu entender, tem tudo a ver com esses 
aspectos harménicos que estou falando. Ele disse pra mim o 
seguinte: "Olha, a improvisagao muitas vezes esta intimamente ligada 
a apresentacao do tema que vocé faz". (Gog6, 2002) 


Eu continuo a achar que é a grande influéncia do piano, do jazz no 
século XX e vai ficar durante muito tempo, como ficou o Bud Powell. 
Bud Powell é um cara que fazia 1, 3, no lugar de fazer 1, 10, porque 
ele tinha uma mao pequena. Vocé ouve os primeiros discos do Bill 
Evans vocé jura que é o Bud Powell tocando. (Gog6, 2002) 


A linha bebop do piano é Bud Powell. Aquela mao esquerda 1, 3, 1, 7, 
1,3, 1, 7, 1, 7, 1, 3. Ali tem uma coisa interessante porque o fato de 
as harmonias serem muito complexas, vocé elimina praticamente os 
acordes invertidos. E tudo no estado fundamental. Porque eram 
acordes com muitas notas, que gerariam muitas inversOes e iriam 
acabar se confundindo com outros acordes. Entao sistematizou 
quase tudo no estado fundamental. (Gog6, 2002) 


Suas composicoes tendem a ter um fraseado simétrico. Com o amadurecimento 
suas linhas melddicas favorecem o legato em linhas claras, concisas e equilibradas em forma e 
conteudo. 


Ele pensa muito sobre o material escalar e também pensa sobre as 
triades que podem ser extraidas dessas escalas, que 6 uma técnica 
que foi criada depois. Quais as upper structures que vocé usa para 
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um acorde dominante sétima com nona aumentada e décima terceira 
bemol? Entao vocé vai ver que a escala que vocé emprega é a 
alterada. As triades que vao servir bemol 2 menor, bemol 3 menor, 
bemol cinco maior, bemol 6 maior. Em do alterado seriam: ré bemol 
menor, mi bemol menor, sol bemol maior e la bemol maior. (Gog6, 
2002) 


Os diversos autores pesquisados sao unanimes em afirmar a importancia do 


desenvolvimento motivico na improvisagao de Evans. Como recurso estrutural, reforca o 


aspecto unitario e continuo da musica: 


“... Evans construia suas improvisagdes com extrema consciéncia. 
Frequentemente tomava uma frase ou somente o nucleo de sua idéia 
e entao desenvolvia e expandia seus ritmos, suas idéias melddicas e 
as harmonias. Dentro do mesmo solo ele poderia frequentemente 
retornar para ele, apesar de transformado cada vez, como se 
calmamente examinando-o de diferentes Angulos. E enquanto tudo 
isso estava acontecendo, ele mantinha caminhos na mente para 
resolver a tensao do que ele estava construindo no desenvolvimento 
do solo. Ele poderia estar considerando caminhos ritmicos, melédicos 
e harm6nicos, todos ao mesmo tempo, muito antes do momento dele 
decidir ser o melhor para resolver a idéia. No decorrer de suas 
performances, uma auto-edicao nao audivel, continua e espontanea 
estava acontecendo.” (Gridley, 1988) 


Era seletivo na escolha das notas: nao introduzia arpejos floridos ou preenchimentos 


gratuitos. O estilo improvisacional era caracterizado por longas frases melédicas que de 


contornos ascendentes e descendentes. As “notas alvo“ da frase, aquelas que recebem maior 


énfase, sao normalmente notas basicas do acorde que desvendam a tonalidade da frase. 


(Berardinelli, 1992) 


“Tem o fraseado do Bill Evans feito em arpejos, articulando as notas 
ao invés de fazer coisas escalares. O estilo caracteristico é o 
improviso vertical”. (Gogd, 2002) 


“A diferenga dele com o Oscar Peterson: Oscar Peterson é um 
pianista horizontal, que trabalha em cima das escalas e o Bill Evans 
era um pianista vertical. Vocé pega as transcrigdes dele: ele pega 
intervalos de 3as. e vai subindo. Usa as fungoées incrivelmente bem, 
tudo nele é muito bem feito. (Curia, 2002) 


A caracteristica dele era vertical. Era como o Coltrane. Faz um 
paralelo assim: o Coltrane e o Bill Evans, o Charlie Parker e o Bud 
Powell. Estes dois sao horizontais. o Coltrane e o Bill Evans sao 
verticais. (Curia, 2002) 
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4.8. Harmonia & Voicings 


A principal caracteristica da harmonia em Evans esta no uso de voicing variados, 
complexos e originais, demonstrando grande imaginagao e versatilidade. Os voicings de trés e 
quatro notas acabaram tornando-se parte integrante do vocabulario jazzistico. Utilizava 
particularmente nonas, nonas aumentadas e décima-ter¢as, eliminando a fundamental e a 
quinta. O uso do paralelismo de acordes é evidente em inumeras execucoées. 


"Além de usar um novo estilo de voicings na mao esquerda, ele 
também alterou seus voicings da mao direita tornando-os mais 
cheios, frequentemente dobrando as notas da melodia em oitavas 
enquanto que anteriormente havia pouca, se qualquer, duplicagao de 
notas. Finalmente, ha um maior uso do pedal para proporcionar 
ambos uma qualidade legato e um aumento na sonoridade do 
teclado." (Berardinelli, 1992)0020 


Indagado sobre a originalidade Evans, Gog6 afirma: 


“Na harmonia. Ele nao criou harmonias novas, mas a maneira como 
ele empregou é original.” (Gog6, 2002) 


Ao comentar a sua habilidade em lidar com a harmonia, Evans afirma: 


"é uma coisa acumulada. A arte repousa em desenvolver suficiente 
habilidade para "voice" bem qualquer novo pensamento. Despendi 20 
anos de trabalho duro e experiéncia com performance para fazer o 
meu melhor.” (Widenhofer ,1988) 


Quando fui olhar os acordes, eram acordes que eu ja conhecia. Ele 
faz tudo posigao com sétima. Outra musica que me chamou a 
atengao foi "If you could see me now". Ai sim a harmonia de apoio 
esta presente. Ai eu comecei a mudar. (Gog6d, 2002) 


Segundo Gog6, as rootless voicings nao sao criagao de Evans: 


“Todo mundo comegou a ler as entrevistas da Down Beat, e quando 
se fala em termos de voicings, entao eles colocam o Bill Evans como 
0 musico que primeiro tocou acordes sem ténica, rootless voicings 
que eles chamam. Nao foi ele. O primeiro cara que fez isso foi 
realmente o Red Garland. O Red Garland ja comecou a fazer isso de 
uma maneira inusitada. Naquela época todo mundo estava estudando 
7as., acordes com 7as., 10as., etc. 


Agora, as aberturas dele, nao sao as mesmas do Bill Evans. O Bill 
Evans apenas fez uma inversao, passou as notas de baixo para cima 
e fez tipos de aberturas diferentes com 0 mesmo acorde, Entao, essa 
foi a evolugao do Bill Evans com relagao aos acordes que até hoje 
todo mundo usa. Era o que o Bill Evans usava: clusters, um porgao 
de coisas desse tipo. (Curia, 2002) 


33 


4. Revisao da Literatura 


Também usava com frequéncia acordes com quartas, 0 que provia muita diversidade 


harménica: 
O McCoy Tyner ... “fez aquilo também s6 que ele optou pelas 
harmonias por quartas - que o Bill Evans ja havia feito quando gravou 
Kind of Blue com Miles Davis. Ali vocé vé a fusao do jazz modal com 
as harmonias do Bill...” (Gog6, 2002) 
Para Steve Kuhn (Berardinelli, 1992), Evans € um exemplo pelo que fez para 
promover o conceito harménico e os voicings da mao esquerda e pelo talento cuidadoso com 


que harmonizava. 


Evans era comprometido com a variedade e riqueza de detalhes que, na harmonia, 
revelava-se na prudente utilizagao de combinagoes de estruturas de acordes mais cheios com 


valores menores e niveis de dinamica diversificados. 


a) Upper Structures 


Ademais, a substituigao de acordes, que vem a ser a Substituigao de uma dada 
estrutura harménica com uma outra diferente, em geral distanciada por um tritono e o uso de 
extensdes harménicas em acordes existentes (upper structures): esta presente em Evans como 


era comum nos musicos de jazz no periodo pds bebop. 


Ele buscava uma beleza. Ele tinha isso em mente. Mesmo nas 
musicas mais swingadas, 0 cuidado extremo com a parte harménica 
permanece. Ele pesquisava, ele nunca aborda uma regiao do piano 
durante muito tempo. Usa todo o piano, o grave, o médio e 0 agudo. 
A musica dele, 0 piano dele, nao cansa. (Soares, 2002) 


As upper structures ja aconteciam no bebop. Vocé vai ver isso em 
caras como Bud Powell, Telonius Monk, Duck Jordan, Walter Bishop 
Jr. (Gog6, 2002) 


onde é que ocorre a maior quantidade de upper structures? Nos 
acordes dominantes. Ele também faz esse aproveitamento. Como é 
feito esse aproveitamento dele? Ele faz essas harmonias de apoio na 
mao esquerda, deixando o contrabaixo fazer a fundamental do acorde 
e aplica a técnica das upper structures aqui na mao direita. Isso 
consequentemente vai ter reflexo na hora em que ele improvisa. 
(Gog6, 2002) 


b) Harmonia 


Reharmonizava com frequéncia a progressao de acordes original adicionando 


acordes de passagem e numerosas relacoes IIm7-V7, alem do uso de dominantes substitutas. 
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Eventualmente obstaculos podem surgir na identificagao de determinado acorde 
tendo em vista que Evans frequentemente utiliza acordes sem a fundamental em sua mao 
esquerda. Outros voicings sao construidos usando quartas como o intervalo estrutural. 
Obviamente, dependendo do registro utilizado ha a necessidade de substituigao de 


determinado voicing. 


Estas voicings foram abordadas em diversos livros, entre os quais se destacam as 
obras de Dan Haerle (1974) e de John Mehegan (1965). Na maioria das voicings atergaea 


sétima estao presentes. 


Bom, em termos musicais, 6 0 emprego sistematico daqueles acordes 
em que a fundamental do acorde é deixada para o baixo fazer. Isso 
nao é, digamos assim, uma novidade, mas nas maos do Bill Evans, 
segundo a sistematizagao do John Mehegan, o que vai acontecer. 
Ficou sistematizado que os acordes menores - as formas A - usariam 
3,5,7e€9e0 outro 7, 9,3 e 5. Nos acordes dominantes a quinta é 
substituida pela sexta. Entao tem 3, 6,b7e90u7,9,3e6. 
Basicamente essa foi a sistematizacao. (Gog6d, 2002) 


Widenhofer (1988) assim descreve 0 uso das voicings por Evans: 


A singularidade das voicings de Evans é mais evidente na maneira 
em que ele usa semitons em uma dada estrutura. Isto 6 manifesto em 
acordes de sétima maior onde coloca a fundamental do acorde um 
semitom acima da sétima. A terga do acorde é entao o elemento mais 
alto da estrutura e, quando ha quatro notas, ele coloca a quinta do 
acorde no baixo. Evans usa um arranjo similar em alguns acordes 
menores com nona. Estes sao soletrados, de baixo para cima: nona, 
terca e quinta. A excecao de TTT, ambos tipos de estruturas podem 
ser achadas em cada transcri¢cao. 


Berardinelli menciona o 


“uso frequente de voicings abertas, particularmente de quatro notas 
nos quais a melodia é dobrada pela mao esquerda em intervalos de 
décima. Este estilo de acorde particular, enquanto uma variagao da 
técnica de locked-hands, produzia uma sonoridade distinta”. 


Na mao esquerda as voicings de Evans sao caracteristicos porque tendem a ser 
pequenos ou fragmentados, as vezes consistindo de somente duas ou trés notas. Quando toca 
com ambas as maos, a duplicagao de notas é mantida a um minimo, cada mao normalmente 
tocando notas diferentes das outras. O intervalo de segunda é frequentemente encontrado nas 
voicings da mao direita. Frequentemente toca acordes na mao esquerda em inversdes mais do 


que na posi¢cao fundamental para alcangar uma linha de baixo mais melddica. 
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Voicings em ambas as maos vao do som leve de acordes de trés 
notas as voicings de quatro e cinco notas na técnica de locked-hands 
e finalmente até acordes de seis notas com notas tensas. 
(Berardinelli, 1992) 


c) Textura 


Mudangas de textura sao frequentes nos arranjos de Evans, que as utiliza de modo a 
aumentar o interesse musical: a textura de nota Unica na mao direita 6 quebrada com o uso de 
variadas estruturas de duas a quatro notas. Elas funcionam especialmente bem quando se quer 
introduzir uma nova idéia musical, como um procedimento de desenvolvimento. Determinadas 
porcoes de frase ou de segdes de uma execucao podem ser enfatizadas com a alteragao na 
textura. Em finais de solos 0 som mais encorpado é usualmente acoplado com notas mais 


longas e sincopa. 


Outra das caracteristicas marcantes de Evans é a grande variedade de densidades, 
tanto em estruturas de acordes quanto na execucao da melodia. Particular era o seu jeito de 
tocar a melodia, por exemplo, com varias combinagoes de tergas, quartas, quintas e sextas. 


Voicings abertos também contribuiram para fazer a sua sonoridade distinguivel. 


4.9. Ritmo 


Caracteristico do estilo de Evans é 0 uso variado de ritmos complexos e poliritmos, 
além do uso abundante de quialteras (3 contra 2, ou de quaisquer outros tipos), criando tensao 
ritmica e sensagao de imprevisibilidade. Evans manipula habilmente esse tipo de recurso, 


causando tens6es que propulsionam a frase para frente em diregao ao proximo tempo forte. 


O deslocamento ritmico também é reiterado. Ocorre quando Evans altera nuangas e 
acentos em uma frase ou em um compasso especifico. Pode haver cruzamento entre frases ou 
partes de um chorus alterando a forma do arranjo. A essa técnica Evans se referiu da seguinte 
maneira: 


"E um jeito de manter a musica movimentando-se quando se esta 
usando uma forma meétrica regular, fazendo com que os acentos da 
frase e os acentos motivicos caiam de acordo com o contetdo dos 
motivos, caindo antes do que deveriam ou talvez dividindo-os de 
modos diferentes quando ocorrem. E uma maneira de impulsionar a 
musica, fazendo-a ter um alto grau de movimento para frente e ao 
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mesmo tempo dizendo algo extra porque esta-se aprofundando na 
linguagem da musica" (Widenhofer ,1988) 
Outro modo de que Evans se utiliza para alterar o fluxo ritmico regular esta na 
antecipacgao de acordes em relacao ao tempo previsto. Ha, por outro lado, momentos em que 


ele faz o oposto, atrasando ritmicamente os acordes. 


A propulsao ritmica também era conseguida através do acompanhamento irregular e 
sincopado da mao esquerda, ao invés de manté-la em um pulso regular. Frequentemente 
tocava poucos acordes por compasso. Aqueles que tocava eram colocados nas partes fracas 
do tempo. A mao direita, através de uma linha melddica regular, poderia manter um pulso 
ritmico constante, deixando espa¢go para que a mao esquerda pudesse tocar pontualmente, de 


maneira irregular, entre tempos fortes e fracos. 


Sobre o uso da mao esquerda, Gridley afirma que: 


“Depois de Kind of Blue, Evans fez o primeiro de quatro LPs sem o 
baixista Scott LaFaro. Evans desenvolveu um estilo muito pessoal 
durante esse periodo. Comecou a sair dos tipicos clichés bop e 
recursos comuns de piano jazz. Sua mao esquerda ganhou 
importancia e em breve estava sustentando acordes em quase todos 
Os compassos ao invés de simplesmente pontuar linhas da mao 
direita. Ele trabalhou um estilo de voicings suas linhas de acordes em 
termos de modos e usou clusters de notas.” (Gridley, 1988) 
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Os dados que apresentamos a seguir sao o resultado da pesquisa que realizamos 
em seis transcrigdes das gravagoes selecionadas de Bill Evans, segundo os métodos descritos 
na segao “2. Materiais e métodos*. Conforme acima ja mencionamos, nossa pesquisa volta-se 
para as organizacodes musicais verticais como elementos definidores do estilo pianistico de Bill 


Evans. 


Durante o desenvolvimento da pesquisa, até o momento em que nos confrontamos 
com os dados das estruturas verticais, extraimos diversos outros dados (notas e intervalos) 
que, a rigor, poderiam parecer que nao pertencem ao cerne das nossas indagag¢oes. 
Entendemos, contudo, que deveriamos incluir esses dados nos resultados da coleta de dados 
seja porque interessantes paralelos podem ser tragados com as estruturas verticais ou porque 


podem eles ser objeto de pesquisas futuras. 


A fim de facilitar o entendimento das analises que faremos na secao “6. Discussao 
dos resultados”, abaixo, os dados foram organizados de acordo com uma ordem previamente 
definida. Foram estabelecidas 6 subsecdes, correspondentes cada uma delas as transcrigdes 
escolhidas para analise, as quais classificamos em ordem crescente de data de gravacgao: 


18/12/59: Autumn Leaves 

28/12/59: Peri's Scope 

25/06/61: Waltz For Debby 

30/09/68: Here's That Rainy Day 
23/08/77: You Must Believe In Spring 
06/06/80: Up With The Lark 


Cada uma dessas subsecoes, por sua vez, esta dividida nos seguintes itens: 


a) Informacgoes gerais (conjunto de informagdes basicas sobre o tema): 


5. Exposigao dos Resultados 


e Compositor(es), género, forma, tonalidade, formula de compasso, 
numero de vezes que aparece na discografia [Anexo 2] e sequéncia 
harménica; 


b) Oarranjo: 


e Titulo do aloum, gravadora, data da gravacao, musicos, onde se 
encontra a transcrigao, e estrutura do arranjo; 


c) As notas: 


e lIdentificagao (inventario) e 
e Contagens (frequéncia das notas, regiao do piano mais utilizada, 
densidade, nota mais aguda, nota mais grave, tessitura); 


d) Os intervalos: 


e lIdentificagao (inventario) e 
e Contagens (numero total, maior intervalo, menor intervalo, intervalo 
mais frequente, etc.); 


e) As estruturas verticais: 


e Identificagao (inventario) 

e Contagens (numero total, maior, menor, diferentes tipos (1 nota, 2 
notas ... N notas), mais frequentes), 

e Nota inferior da mao esquerda e 

e Abertura das maos. 


Entendemos oportuno o esclarecimento de algumas idéias para a devida 
compreensao dos dados que aqui sao expostos. 


A partir da metodologia descrita na segao “2. Materiais e métodos” é possivel a 
analise das EVs de trés maneiras: 


e em forma de note number, 
e em forma de Pitch Class (Forte, 1977) e 
e em forma intervalar. 


Obviamente, cada uma destas maneiras de se visualizar as EVs possibilita enfoques 
diferentes no resultado da pesquisa. Se se optar pelas EVs de note number, podem ser 
observadas as notas que de fato foram utilizadas pelo pianista, as regides do piano em que, no 
seu entendimento estético, soa melhor com esta ou aquela EV. Por outro lado, se se optar 


pelas EVs por Pitch Class, outros fatos sao enfocados, como a(s) série(s) mais utilizadas, etc. 


Optamos nesta pesquisa por observar as EVs em forma intervalar, que chamamos 
de “estruturas verticais intervalares” (EVIs), que no nosso entendimento contém as informagoes 


que precisamos para obter a resposta a nossa indagac¢ao inicial, de encontrar nos arranjos 
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intervalares ou EVs mais frequentes na execugao pianistica de Bill Evans, elementos 


definidores do seu estilo pianistico. O Inventario completo das EVs encontra-se no Anexo 6 


Observa-se que as EVIs, pela sua natureza, nao contém informacoes de altura de 
nota, nao se podendo, consequentemente, avaliar suas relagdes no campo das tonalidades ou 
no campo do timbre. Dada uma determinada EVI, por exemplo, nada assegura que Evans 


tenha-a tocado nesta ou naquela regiao do piano. 


A despeito dessas caracteristicas aparentemente prejudiciais das EVIs, elas sao um 
modo extremamente flexivel de analise. Com elas podemos chegar a importantes conclusd6es 
especialmente no campo da estruturagao vertical dos acordes ou na distribui¢ao vertical das 


notas. 


Feito o inventario completo das EVIs, podemos avaliar quais sao Os arranjos 
intervalares mais frequentes transportando-os para qualquer nota basica. A titulo de 
exemplificagao e para maior facilidade da compreensao, na secao “6. Discussao dos 
resultados” abaixo elaboramos pentagramas para essas EVIs mais frequentes em que a nota 


inferior 6 a nota do. 


Organizamos as EVIs da seguinte maneira: 


e grupos: mao direita (md), mao esquerda (me) e maos juntas (mj) 


e géneros: n1, n2, n3, ... nx, em que “x” 6 o numero de notas que contém 
a EV (o género 1 agrupa as EVIs de uma nota, 0 género 2 agrupa as 
EVIs de duas notas, e assim por diante) 

e espécies: indica um tipo especifico de EVI, de acordo com os semitons 
nela contidos. 


Esclarecemos que mantivemos 0 controle da informagao de timing (tick) quando a 
analise de um determinado item assim requeria, adotando uma segmenta¢ao temporal que 
acompanha a estrutura do arranjo, 0 que possibilitou a organizagao dos dados de maneira 
ldgica. 

Os intervalos, as EVIs e as aberturas sao contados em semitons. Para facilitar a 
leitura das tabelas, ao lado da coluna “Int.” (intervalo medido em semitons), ou da coluna “Ab.” 
(abertura medida em semitons), mostramos na coluna “nome” um dos nomes possiveis para 0 
intervalo. Quando o intervalo é maior do que uma oitava, ou seja, no caso de intervalos 


compostos, repetimos o mesmo nome da primeira oitava. 
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John Mehegan (1965) descreve as duas formas de voicings que constituem o som 
textural basico do piano jazz contemporaneo. Ensina ele que estas “estruturas nao sao acordes 
uma vez que as notas fundamentais nao aparecem e que sao, portanto, estruturas 


incompletas”. 


Na forma “A”, que aparece na literatura do piano classico do século XIX, a terca 
aparece no baixo da voicing menor (20. grau menor: ‘i’), a sétima aparece no baixo da voicing 
de dominante (50. grau dominante: ‘V7’) e a terga aparece novamente no baixo da voicing 
maior (fundamental: “I’). “Esta 6 a mais antiga da duas formas e, por esta razao, 6 em geral 


mais familiar ao pianista médio”’. 


A forma “B” aparece, segundo Mehegan, um século depois nas composicdes de 
piano de Ravel, revela as texturas caracteristicas da musica impressionistica do século XX e 
representa o som da “modernidade” na orquestragao contemporanea. Nesta forma, a sétima 
aparece no baixo de uma voicing menor (20. grau menor: ‘i’), a terg¢a aparece no baixo de uma 
voicing dominante (50. grau dominante: ‘V7’) e a sétima ou sexta aumentada no baixo da 


voicing tonica (fundamental: “I”).? 


A rigor, uma forma é a “permuta¢ao” da outra. Este termo, “permutagao”, 6 mais 
apropriado do que 0 termo ‘inversao’, uma vez que a nota fundamental do acorde nao esta 


presente, o que torna a estrutura ‘incompleta’. 


“O que é marcante no Bill Evans é a verticalidade do seu fraseado. 
Outra coisa caracteristica 6 a permuta¢gao na musica de Bill Evans. 
Quando aparece a t6nica, chamamos de inversdes - quando nao 
aparece a tonica, chamamos de permutacao”. (Curia, 2002) 


Sendo assim, incluimos em nossa coleta de dados, a nota inferior da mao esquerda 
que Evans toca em suas estruturas verticais, o que entendemos ser o ponto de partida para se 
conhecer o maior ou menor uso dessas estruturas segundo a sistematica das voicings acima 
mencionada. 


' Na forma “A”, uma sequéncia ii- V7-I teria no baixo os seguintes graus do acorde: 3 — 7 —3 


? Na forma “B”, uma sequéncia 11-V7-I teria no baixo os seguintes graus do acorde: 7 — 3 - 7 
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5.1. Autumn Leaves 


a) Informagoes gerais 


A famosa balada “Autumn Leaves” foi composta por Johnny Mercer. Possui 32 (8 + 8 
+ 8 + 8) compassos, esta em compasso quaternario e a tonalidade é de sol menor. Esse tema 
aparece 21 vezes na Discografia [Anexo 2]. A letra em inglés 6 de Joseph Kosma e em francés 
de Jacques Prevert. A sequéncia harménica (extraida da transcri¢ao de Bill Evans) é a 


seguinte: 
Cm/7....... PT sccetcns Bb.......... Eb 
Am7....... DF escestnie Gm......... Gm 
Cm/7....... F7 wo... Bb.......... Eb 
Am7....... D7 ......... Gm......... Gm 
AL sswnsicns D7 eeccaanive Gm......... Gm 
Cm/7....... F7 woe... Bb.......... Bb 
Am7....... D7 stetsicer Gm......... Gm 
AT teiceck D7... Gm......... Gm 


b) O arranjo 


A versao de “Autumn Leaves” que utilizamos na presente analise encontra-se no 
album “Portrait in Jazz (Riverside) e foi gravada por Evans em 18 de dezembro de 1959 
juntamente com Scott LaFaro (baixo) e Paul Motian (bateria). A transcrigao desta gravagao 
encontra-se no livro “Transcriptions of Bill Evan's Piano Solos For All Instrumental Musicians “ 
[25]. O arranjo possui 299 compassos, nao ha alteragdes de tonalidade e sua estruturaéa 


seguinte. 
Tr..... Compassos....N. comp.......... Descri¢ao 
Wasohens Ue : mer eeecre terre O\seidinwdidecseacdabas Introdugao 
2 xikobun D AAO viscsecieeine di BA inevilesteuneniguconn Exposigao do tema pelo piano 
Deccan 41 a72............ Qo esiitetitaecataxiins solo de baixo (a partir do compasso 39), piano faz 


intervengdes "pontuais" e econémicas, muitas vezes (c. 
49 a 96) tocando linhas meldédicas (md e me) em oitavas 


oe 73a 104.......... Bo ssiatonekeacazaaetnd solo de baixo, piano faz intervengées "pontuais" e 
econdmicas 

Dicsites 105 a 136........ 2 sce tincgetce saint solo de piano 

6....... 137 a 168........ OZ sear endieendecerencs solo de piano 

T edeieus 169 a 200........ 2 cei wetiescadenteey es solo de piano 

8....... 201 a 282........ 92 ug iivegede tee taawen solo de piano 

Did hia, 233 a 264 ........ OA sein sndstuedueewntes solo de baixo 

10..... 265 a 299........ BD: yoaiiuivadnedevees Re-exposi¢ao do tema (piano) e coda 
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c) As notas 


A “Tabela 1” contém a quantidade de notas tocadas na transcricao de “Autumn 
Leaves” em cada um dos 10 trechos (tr.) cuja segmentacao foi definida no arranjo acima 


descrito. As notas foram separadas em md, me e nj e€ os totais aparecem abaixo. 


Tabela 1: Notas da transcricdo de “Autumn Leaves” 


tr. de a cp md me mj 
1 1 8 8 91 29 120 
2 9 40 32 157 135 292 
3 41 72 32 101 92 193 
4 73 104 32 145 128 273 
5 105 136 32 195 142 337 
6 137 168 32 226 124 350 
7 169 200 32 204 137 341 
8 201 232 32 189 420 609 
9 233 264 32 160 31 191 
10 265 299 35 227 183 410 


totais: 299 1695 1421 3116 
d) Os intervalos 


A “Tabela 2” mostra o numero de intervalos existentes entre quaisquer notas de EVs 
da transcrigao de “Autumn Leaves”. Reiteramos que nao estao considerados aqui os intervalos 
que ocorrem entre uma sucessao de notas, na dimensao do tempo, mas unicamente 


considerado o plano espacial. 


Tabela 2: Intervalos da transcricdo de “Autumn Leaves” 


Int nome md me mj 10 7m 1 55 20 6m 3 
1 2m 5 111 120 11 7M 30 21 6M 
2 2M 35 47) 98 12 8a 214 22 7m 
3 38m 63 164 239 13 2m 5 23 7M 1 
4 3M 24 186 224 14 2M 13 24 8a 11 
5 4J 44 81 1438 15 3m 9 25 2m 
6 4a 11 155 179 16 3M 12 26 2M 
7 5J 2 2 30 17 4J 8 27 3m 
8 6m 24 18 4a 7 28 3M 1 
9 6M 16 19 5J 8 


e) As estruturas verticais 


Reunimos na “Tabela 3” um resumo das EVIs da transcrigao de “Autumn Leaves”. A 
coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste arranjo, Evans 


toca EVIs com no maximo 5 notas na mao direita (1 ocorréncia) e 4 notas na mao esquerda 
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(106 ocorréncias). Consideradas as duas maos 0 maior género de EVI é de 7 notas (1 


ocorréncia). 


Tabela 3: Resumo das EVIs de “Autumn Leaves” 


Avceccigars Disecenes 106........ 126 
Da ciidantien Waikiatiabncts Oscinsi 105 
Br siccntsns Oi csacasanans Oia cieaae oka 6 
Liideteauees Ohicsdewciecaie Oiscecewdc ce 1 


f) Outros dados 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 4” apresentamos a contagem geral das notas inferiores da mao esquerda 
na transcrigao de “Autumn Leaves” Observa-se que, de fato, Evans pouco toca a fundamental 
do acorde (11 ocorréncias). A sétima menor, que corresponderia a nota inferior de uma 
permutacao de voicing de 50. grau (dominante) 6 pouco usada e a sétima maior nunca usada. 
Maiores frequéncias aparecem com as tergas maior e menor (103 e 61 vezes, respectivamente) 
e com as segundas maior e menor (91 e 52 vezes, respectivamente. 


Tabela 4: Resumo notas inferiores me de “Autumn Leaves” 


Int. Nome Freq. 
0 Fund. 11 
1 2m 52 
2 2M 91 
3 3m 61 
4 3M 103 
5 4J 16 
6 4a 10 
7 5J 14 
8 6m 4 
9 6M 3 
10 7m 23 
11 7M 0 


Abertura de maos 


O ultimo conjunto de dados da transcrigao de “Autumn Leaves”, que se refere a 
abertura das maos é apresentado na “Tabela 5”. Por abertura de maos entende-se a distancia 


entre a nota superior e a nota inferior de uma dada EV. Na mao direita o intervalo com maior 
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frequéncia é o de 4a. justa (51 vezes), na mao esquerda o intervalo de 4a. aumentada (92 


vezes) e considerando as maos juntas, o de oitava (213 vezes). 


Tabela 5: Aberturas de maos de “Autumn Leaves” 


Ab. —nomemd me_ mj 13 2m 12 26 2M 10 
1 2m 5 3 14 2M 1 14 27 3m 4 
2 2M 4 4 15 3m 59 28 3M 2 
3 3m «6B 5 16 3M 19 29 4J 3 
4 3M 2 2 2 17 4J 19 30 4a 0 
5 4J 51 82 60 18 4a 19 31 5J 1 
6 4a 7 92 40 19 5J 16 32 6m 0 
7 5J 21 4 = 13 20 6m 27 33 6M 1 
8 6m 7 61 9 21 6M 12 34 7m 0 
9 6M 8 29 10 22 7m 19 35 7M 1 

10 7m 1 54 24 23 7M 7 
11 7M 5 46 30 24 8a 26 
12 8a. 2 213 25 2m 5 


5.2. Peri's Scope 


a) Informagoes gerais 


"Peri's Scope" foi composto por Evans. Possui 24 compassos, esta escrito em dé 
maior e possui compasso quaternario (4/4). Na Discografia [Anexo 2] aparece 5 vezes. Sua 


sequéncia harménica [extraida do FB] é a seguinte: 


Dm7; G7............006 Em7; Am7..........-. Dm7; G7 ..........005 Em7; Am7 
Dm7; G7...........0006 CMaj7..........:0205 ET i ddsinahssapatmnndaden E7 

Fmaj7; G7............. EM (AT csssiiiendine Dm7; G7 ...........055 Gm7; C7 
FMaj7 ....2.-.02ceeeeeees B¥ 7 isssaievcainadevaaasi’ Bb7; E+7.............. A+7; Eb7 
Dm7; G7... Em7; Am7............ Dm7; G7 ..........605 Em7b5; A+7 
Dm7; Em7............. FMaj7; G7 ............ CMaj7; F7............ Em7; A+7 


b) Oarranjo 


A versao de "Peri's Scope" que analisamos foi transcrita (Mehegan, 1965) a partir do 
aloum "Portrait in Jazz" (Riverside), gravado por Evans em New York em 28 de dezembro de 


1959 juntamente com Scott LaFaro (baixo) e Paul Motian (bateria). 


O arranjo possui 144 compassos, em que a tonalidade, d6 maior, permanece 


inalterada. Sua estrutura é a seguinte: 
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thse:: COMP. ......c-eeee n. Comp. ......... descri¢ao 

Taacidns Ve 24 vena sdeen CA riigtuhidamtessetia Exposi¢ao do tema. 
Dice. 25 a 48............ 2A oes ecieapiene tenses Chorus de improvisagao 
Oeheks 49 a72............ 24 So actanscteeassiver: Chorus de improvisacgao 
oe 73 a 96.......0.... 2A ois cwetetecdenten cas Chorus de improvisagao 
Shaves 97a 120.......... 24s sidsunmonsaiwientess Chorus de improvisacgao 
6.0.2... 1214 144.000... 24 coool saxeteteete act Reexposi¢ao do tema 


c) As notas 


A “Tabela 6” contém a quantidade de notas tocadas na transcrigao de “Peri’s Scope” 
em cada um dos seis trechos (tr.) cuja segmentagao foi definida no arranjo acima descrito. As 


notas foram separadas em md, me e mje os totais aparecem abaixo. 


Tabela 6: N otas da transcricao de “Peri’s Scope” 


tr. de a cp mj md me 
1 1 24 24 311 #42200 111 
2 25 48 24 309 132 177 
3 49 72 24 325 139 186 
4 73 96 24 406 196 210 
5 97 120 24 4382 272 160 
6 121 144 24 306 161 145 


totais: 144 2089 1100 989 


d) Os intervalos 


A “Tabela 7” mostra o numero de intervalos existentes entre quaisquer notas de EVs 
da transcri¢ao de “Peri’s Scope”. Reiteramos que nao estao considerados aqui os intervalos 
que ocorrem entre uma sucessao de notas, na dimensao do tempo, mas unicamente 


considerado o plano espacial. 


Tabela 7: Intervalos da transcricdo de “Peri’s Scope” 


Int. nome md me mj 11 7M 1 2 22 7m 2 
1 2m 10 9 38 12 8a. 4 32 23 7M 
2 2M 57 107 167 13 2m 1 24 8a 
3 38m = 83.-s« 187 =—-240 14 2M 4 25 2m 
4 3M Ss 880 210 «338 15 3m 7 26 2M 
5 4J 135 94 170 16 3M 3 27 3m 
6 4a 7 15 52 17 4J 2 28 3M 
7 5J 12 16 49 18 4a 29 
8 6m 3 18 19 SJ 30 
9 6M 1 3 13 20 6m 31 1 
10 7m 38 50 21 6M 2 
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Reunimos na “Tabela 8” um resumo das EVIs da transcrigao de “Peri’s Scope”. A 
coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste arranjo, Evans 
toca EVIs com no maximo 5 notas na mao direita (17 ocorréncias) e 4 notas na mao esquerda 
(169 ocorréncias). Consideradas as duas maos 0 maior género de EVI é de 7 notas (1 
ocorréncia). 


Tabela 8: Resumo das EVIs de “Peri’s Scope” 


Gén. ..md......... ME.......00 mj 
eee D4 Testicces 740 eepereer 491 
2 encaaies GS vieccesces PO vesseieees 54 
Bounces 82... 29... eee 35 
4s bei 24 virceees 169. ccccic, 165 
5 orieaine Le eres Orsscassat 134 
6 wees Oe seein des Qui asencess 8 
Tf eepsoteese Oisetiinindes Qusiieieceies 1 


f) Outros dados 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 9” apresentamos a contagem geral das notas inferiores da mao esquerda 
na transcrigao de “Peri’s Scope” As fundamentais sao bem mais usadas que na transcrigao 
anterior (63 ocorréncias). Ainda assim, a nota mais usada é€ a 3a. maior (68 vezes). A 3a. menor 
é usada 57 vezes. Em seguida vém a 2a. maior, a 4a. justa e a 5a. justa, com 39, 21 e 18 
vezes, respectivamente. 


Tabela 9: Resumo notas inferiores me de “Peri’s Scope” 


=a 


t. Nome Freq. 


0 Fund. 63 
1 2m 2 
2 2M 39 
3 3m 57 
4 3M 68 
5 4J 21 
6 4a 0 
7 5J 18 
8 6m 1 
9 6M 7 
10 7m 0 
11. 7M 0 
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Abertura de maos 

O Ultimo conjunto de dados da transcrigao de “Peri’s Scope”, que se refere a abertura 
das maos é apresentado na “Tabela 10”. Na mao direita o intervalo com maior frequéncia é 0 de 
oitava (64 vezes), na mao esquerda o intervalo de 7a. menor (118 vezes) e considerando as 


maos juntas, o de oitava (65 vezes). 


Tabela 10: A berturas de maos de “Peri’s Scope” 


Ab. nomemd me mj 15 3m 3 18 30 4a 1 
1 2m 16 3M 1 15 31 5J 3 
2 2M 4 2 17 4J 12 32 6m 
3 3m 13 3 9 18 4a 6 33 6M 1 
4 3M 7 6 6 19 5J 23 34 7m 
5 4J 25 3.5 20 6m 7 35 7M 
6 4a 1 11 8 21 «6M 9 =o. Ea 
7 5J 18 16 4 22 7m 8 37 
8 6m 28 1 6 23 7M 8 38 
9 6M 9 14 17 24 8a. 15 39 

10 7m 11 118 53 25 2m 1 40 1 
11 7M 6 98 61 26 2M 9 41 1 
12 8a. 64 65 27 3m 3 

13 2m 5 28 3M 5 

14 2M 1 14 29 4J 


5.3. Waltz For Debby 


a) Informagoes gerais 


O famoso tema “Waltz For Debby”, composto por Evans, foi gravado por varios 
cantores, entre os quais, Tonny Bennett, Johnny Hartman, Gene Lees, Mark Murphy, Judy 


Niemack, Ellyn Rucker e Sylvia Syms. 


Trata-se de uma valsa com 78 compassos, escrita em fa maior. Na Discografia 
[Anexo 2] "Waltz For Debby” aparece 31 vezes. A sequéncia harménica é a seguinte [p. 94/95 
do FB]. 


FMaj7/A ..... DM7 ........... GM 7.0.0.0... E7/G#......... ALC ee D7/F# 1.0.20... G7/F wo. C7/E 
F7/Eb......... BbMaj7/D... Gm7(b5)/Db C7.............. AM7 ......0.00 DmM7 ........... GM7 ......... C7 
AM7......0.... DM7 .......... GM7........... GT eicicaiecitens A7/C#......... D7/C........0.. G7/B.......00.. C7/Bb 

| ee Dm7........... oy ET sesiinicua vccutsle AMaj’......... Bm 7 ........... AMaj/......... AMaj7/G# 
GM7........... CO... AM7 ........04 D7 sicncccactandts G7... AT woccecceceees Dm9............ Cm7 
BbMaj7....... A13-9......... DM7........... Ge sescciieetecs AbMaj7....... DbMaj7....... GM7 .......00. C7 
FMaj7/A ..... DM7 ........... GM7............ E7/G#......... VAL C ee D7/F# 1.0.00... G7/F wo. C7/E 
F7/Eb......... Bb/D........... Gm7(b5)/Db C7.............. AM7 ......0.05. D7 stzccintcxveiin Bm9............ E7 
AM7.........0.5 oe arene meee BbMaj7....... A7 (#9#5)....DM7 ........... DM7 ........... GO eecdicseer ect Bo 

FG cvesiedeceane FO wo. eeeeeeee eee GM7........... 07 eee Fe eee Fee ee eteeuaee aeartataanawcnaeet 
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Possui letra composta por Gene Lees: 


In her own sweet world, 


populated by dolls and clowns and a prince 
and a big purple bear, 


Lives my fav'rite girl, 


unaware of the worried frowns that we 
weary grownups all wear. 


In the sun, she dances to silent music, 


Songs that are spun of gold somewhere in 
her own little head. 


One day all too soon, 


She'll grow up and she'll leave her dolls and 
her prince and her silly old bear. 


When she goes they will cry as they 
whisper good-bye. 


They will miss her, | fear, 


but then so will I. 


No seu préprio doce mundo, 


povoado por bonecas e palhacos e um 
principe e um grande urso roxo, 


Vive minha menina favorita, 


inconsciente das sombrancelhas franzidas 
que nos adultos cansados todos usamos. 


Ao sol, ela danga a musica silenciosa, 


Cangées que sao tecidas em ouro em 
algum lugar de sua propria cabecinha. 


Um dia em breve, 


Ela crescera e deixara suas bonecas e o 
seu principe e o seu velho urso tolo. 


Quando ela se for eles irao chorar como 
dizendo adeus. 


Eles sentirao sua falta, temo eu, 


mas entao eu também sentirei. 


(nossa tradugao) 
b) Oarranjo 


A versao que utilizamos na presente analise encontra-se no aloum "Waltz for Debby" 
(Riverside) e foi gravada por Evans no clube de jazz Village Vanguard, em New York, em 25 de 


junho de 1961 juntamente com Scott LaFaro (baixo) e Paul Motian (bateria). 


A transcrigao desta gravagao encontra-se no livro “Transcriptions of Bill Evan's Piano 
Solos For All Instrumental Musicians” [25]. O arranjo possui 324 compassos. Nao ha alteragao 


de tonalidade. A sua estrutura é a seguinte: 


tr......-COMP.......eccees n. comp.......... descri¢ao 

1 sadenes 1a 70.0.2... AO) copies scteatinanis. exposi¢ao do tema. O compasso inicial é ternario (3/4) 

2 sisieae 71 a 78.2.2... Geiedneeterercuiies ponte para o inicio das improvisagdes, em que ha 
mudanga do compasso para binario (2/2) 

Biesteces 79a 118.00... AQ. sc deecctistveaes, exposic¢ao do tema em compasso binario 

4A. 119 a 158........ AO vashescee nines chorus de improvisos (piano) 

D seine 159 a 198........ AO vccccsinseseataaene chorus de improvisos (piano) 

6... 199 a 238........ AO 00. ee eects chorus de improvisos (baixo) 

1 sania: 239 a 278........ AO vacaereeveecninies chorus de improvisos (baixo) 

Bo. 279 a 324........ AG sctecntishecgetens reexposi¢ao do tema 


50 


5. Exposigao dos Resultados 


c) As notas 


A “Tabela 11” contém a quantidade de notas tocadas na transcrigao de “Waltz for 
Debby” em cada um dos 8 trechos (tr.) cuja segmentacao foi definida no arranjo acima descrito. 


As notas foram separadas em md, me e nj e€ os totais aparecem abaixo. 


Tabela 11: Notas da transcricdo de “Waltz For Debby” 


tr. de a cp) om md me 
1 1 70 70 608 351 257 
2 71 78 8 167 101 66 
3 79 118 40 530 247 283 
4 119 158 40 511 249 262 
5 159 198 40 715 279 436 
6 199 238 40 118 105 13 
7 239 278 40 108 108 0 
8 279 324 46 697 322 375 


soma: 324 3454 1762 1692 


d) Os intervalos 


A “Tabela 12” mostra o numero de intervalos existentes entre quaisquer notas de 
EVs da transcrigao de “Waltz for Debby”. Reiteramos que nao estao considerados aqui os 
intervalos que ocorrem entre uma sucessao de notas, na dimensao do tempo, mas unicamente 
considerado o plano espacial. 

Tabela 12: Intervalos da transcri¢gdo de “Waltz For Debby” 


Int. nome md me mj 11. 7M 0 1 19 22 7m 4 


1 2m = 12 117 129 12 8a. 2 30 23 7M 1 
2M 29 79 120 13° 2m 8 24 «8a. 6 
3 3m = 221 208 475 14 2M 18 25 2m 
4 3M 167 310 526 15 3m 5 26 2M 3 
5 43 126 145 341 16 3M 12 27 3m 9 
6 4a 15 122 156 17. AJ 13 28 3M 3 
7 S&S 22 19 117 18 4a 2 29 3 
8 6m 4 2 28 19 SJ 6 30 1 
9 6M 5 25 20 6m 5 
10 7m 4. 37 21 6M 5 


e) As estruturas verticais 


Reunimos na “Tabela 13” um resumo das EVIs da transcrigao de “Waltz for Debby”. 
A coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste arranjo, Evans 


toca EVIs com no maximo 5 notas na mao direita (2 ocorréncias) e 4 notas na mao esquerda 
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(180 ocorréncias). Consideradas as duas maos 0 maior género de EVI é de 9 notas (1 


ocorréncia). 


Tabela 13: Resumo das EVIs de “Waltz For Debby” 


Gén. ..md..... 
re 761..... 
2D Sceice PAV veces 
cree 147.0... 
Ais aac 32..... 
5 iienaneiods 2 
(See ee 0 
To eeuas Oveec: 
Buenctinas 0 
OU acsoas 0 


f) Outros dados 


nae MG vsssgieh mj 
.-. 208......... 628 
wala 97.........182 
w» 190......... 130 
.-- 180......... 163 
seni 0.........156 
cata ded 0.......... 82 
dodues O.ssites. 25 
ene die Oneacd 
settee Ouiicensticl 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 14” esta o resumo da contagem das notas inferiores da mao esquerda na 


transcrigao de “Waltz for Debby” Neste arranjo Evans utiliza em maior grau a 2a. maior (125 


vezes). Em seguida vém a 3a. maior, a 3a. menor e a 7a. menor, com 83, 64 e 41 vezes, 


respectivamente. A 5a. justa e a fundamental sao usadas com frequéncia proxima (32 e 30 


vezes, respectivamente. 


Tabela 14: Resumo notas inferiores mede “Waltz For Debby” 


5. 


Fund. 
am 
2M 
3m 


-—- +0 O0NDOUBRWND-O 


+0 
<j 
3 


t. Nome Freq. 


30 
26 
125 
64 
83 
14 
2 
32 
9 
22 
41 
1 


Abertura de maos 


O ultimo conjunto de dados da transcrigao de "Waltz for Debby", que se refere a 


abertura das maos é apresentado na "Tabela 15". Na mao direita o intervalo com maior 


frequéncia é o de 3a. menor (96 vezes), na mao esquerda o intervalo de 7a. maior (98 vezes) e 


considerando as maos juntas, o de 10a. menor (45 vezes). 
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5. Exposigao dos Resultados 


Tabela 15: Aberturas de maos de “Waltz for Debby” 


- nome md me mj 15 3m 45 30 4a 5 
2m 4 16 3M 1 28 31 5J 2 
2M 1 4 17 4J 37 32 6m 2 
3m 96 11 40 18 4a 43 33 6M 4 
3M 59 3 29 19 5J 40 34 7m 1 

4J 51 54 23 20 6m 32 35 7M 1 
4a 7 46 10 21 6M 22 36 8a 4 
5J 32 19 7 22 7m 17 37 2m 
6m 41 77 40 23 7M 23 38 2M 1 
6M 54 64 20 24 8a 27 39 3m 2 
7m 25 83 34 25 2m 12 40 3M 
7M 8 98 24 26 2M 18 41 4J 1 
8a. 17 1 22 27 3m 28 
2m 10 28 3M 13 
2M 1 22 29 4J Z 


5.4. Here's That Rainy Day 


a) Informagoes gerais 


A balada "Here’s That Rainy Day" foi composta por James Van Heusen. Escrita em 


fa maior, compasso quaternario (4/4), possui 32 compassos. Aparece uma Unica vez na 


Discografia [Anexo 2]. A sequéncia harménica (RB, p. 191) € a seguinte: 


Fm; C7/E......... Ab7/Eb; D7...... DbMaj7; Cm7.. Bom; Bom7 
Gm7bb............ C7b9 ............05 FMaj7 ...........- Cm7; F7 
Bbm7.............. ED? chittecastatnes AbMaj7 ........... DbMaj7 
Gm7bb............ GZ aveanavcdecuanaven FMaj7 ...........- Gm7b5; C7b9 
Fm; C7/E......... Ab7/Eb; D7...... DbMaj7; Cm7.. Bom; Bbm7 
Gm7bb............ CBO sicatwnrcananes FMaj7 ...........- Cm7; F7 
BbMaj7............ Gm7; C7.......... AM7.......00000000 Abo 
GM7........ccceeee CL thenwaaaadondenaas FMaj7 ...........- (Gm7b5; C7b9) 


b) Oarranjo 


A grava¢gao do arranjo encontra-se no famoso album "Alone" (Verve) e foi gravada 
por Evans em New York entre setembro e outubro de 1968. A transcricao foi feita por Bob Hinz 


(1995). O arranjo possui 130 compassos. A sua estrutura é a seguinte: 


oer COMP .......ceeeee n.comp ........... descri¢ao 

Wircesas 12 Sitcectwiilias Sr siuceaidenteastentce Introdugao. Tempo “slowly — rubato”. Tonalidade B. 
Qe aviine fe 3D iiceuansciocne 2. cccntuaaeesseoians Exposigao do tema. Tempo “slow swing” 

Svesceee 36 a 67... BO eeiidunseslevese Tempo “double time, moderate swing”. Tonalidade G. 
BY eis 68 a 97............ SO hancusiiteume hansen’ chorus de improviso 

5 asetine 98 a112.......... WD asa stacedeer stuns Tempo “freely”. Tonalidade Eb (c98) e B (c112) 
Oviccias 113. a 126........ TS indgeavsdatecesnn Tempo “slow swing” 

Tiisies V2 7 sexi iieanvteedeies Vecatantuietnsnneiiotas Coda, Tonalidade G 


5. Exposigao dos Resultados 


c) As notas 


A “Tabela 16” contém a quantidade de notas tocadas na transcri¢cao de “Here’s That 
Rainy Day” em cada um dos 6 trechos (tr.) cuja segmentacao foi definida no arranjo acima 


descrito. As notas foram separadas em md, me e nj e os totais aparecem abaixo. 


Tabela 16: N otas da transcri¢do de “H ere’s That Rainy Day” 


tr. de a cp =m md me 
1 1 3 3 43 18 25 
2 4 35 32 621 342 279 
3 36 67 32 339 193 146 
4 68 97 30 575 372 203 
5 98 112 15 305 192 113 
6 113 130 18 408 242 166 


totais: 130 2291 1359 932 
d) Os intervalos 


A “Tabela 17” mostra o numero de intervalos existentes entre quaisquer notas de 
EVs da transcrigao de “Here’s That Rainy Day”. Reiteramos que nao estao considerados aqui 
Os intervalos que ocorrem entre uma sucessao de notas, na dimensao do tempo, mas 
unicamente considerado o plano espacial. 

Tabela 17: Intervalos da transcricao de “Here’s That Rainy Day” 


Int. nome md me mj 11 7M 3 21 2 22 7m 


3 
1 2m 8 4 16 12 8a 17 43 23 7M 3 
2 2M 81 2. 87 13° 2m 2 24 _—sé&a. 4 
3 3m 136 22 171 14 2M 1 10 25 2m 1 
4 3M 118 25 169 15 3m 6 28 26 2M 1 
5 4J 162 40 280 16 3M 2 18 27 = 3m 2 
6 4a 28 37 108 17 4J 7 28 3M 3 
7 5J 107 45 185 18 4a 4 29 
8 6m 10 5 32 19 SJ 15 30 1 
9 6M 9 9 37 20 6m 6 
10. 7m 49 53 21 6M 6 


e) As estruturas verticais 


Reunimos na “Tabela 18” um resumo das EVIs da transcrigao de “Here’s That Rainy 
Day”. A coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste arranjo, 
Evans toca EVIs com no maximo 5 notas na mao direita (5 ocorréncias) e 3 notas na mao 
esquerda (42 ocorréncias). Consideradas as duas maos 0 maior género de EVI é de 8 notas (1 


ocorréncia). 
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Tabela 18: Resumo das EVIs de “Here's That Rainy Day” 


Oiseau. 120... eee 113 
Aiiccuatin’ BO iiesiccacasis Oessesces 116 
Praveen Oideactudgtne Oincicnias. 90 
Oviieeie OL sieticnde Ove esi 33 
Tadioiniae Oisssecnninne Oeivetetsinces 6 
Besaieatas. Oniteaxcutmnee Oireaaceatnate 1 


f) Outros dados 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 19” apresentamos a contagem geral das notas inferiores da mao 
esquerda na transcrigao de “Here’s That Rainy Day” A nota mais utilizada é a fundamental, com 
113 vezes. Em seguida, vém a 2a. maior (29 vezes), a 2a. menor (24 vezes), a 3a. maior (19 
vezes) a 3a. menor (13 vezes), a 4a. justa (13 vezes) e a 5a. justa (10 vezes). 


Tabela 19: Resumo notas inferiores me “H ere’s That Rainy Day” 


Int. Nome Freq. 


QO Fund. 113 
1 2m 24 
2 2M 29 
3 3m 13 
4 3M 19 
5 AJ 13 
6 4a 1 
7 5J 10 
8 6m 7 
9 6M 4 
10 7m 1 
11 7M 2 


Abertura de maos 


O ultimo conjunto de dados da transcrigao de "Here’s That Rainy Day", que se refere 
a abertura das maos é apresentado na " Tabela 20". Na mao direita o intervalo com maior 
frequéncia é o de 5a. justa (51 vezes), na mao esquerda o intervalo de 7a. menor (54 vezes) e 
considerando as maos juntas, o de oitava (75 vezes). 
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Tabela 20: Aberturas de maos de “Here's That Rainy Day” 


Ab. nome md me mj 


am 1 


OONOOaRWAND — 
& 
qc 
ine) 
—_ 


3 


1 


5.5. You Must Believe In Spring 


a) Informagoes gerais 


15 3m 
16 3M 
17 4J 
18 4a 
19 5J 
20 6m 
21 6M 
22 7m 
23 7M 
24 8a. 
25 2m 
26 2M 
27 3m 
28 3M 
29 4J 


1 18 46 30. 4a 5 
4 32 31 5J 10 
21 32. 6m 3 
14 33 6M 1 
29 34. 7m 
10 35 7M 4 
12 36 8a 8 
8 37. 2m 
6 38 92M 1 
20 39 3m 2 
8 40 3M 1 
a7 
14 
22 
3 


"You Must Believe In Spring" foi composta por Michel Legrand e Jacques Demy. E 


uma balada com em compasso quaternario (4/4). Na Discografia [Anexo 2] "You Must Believe In 


Spring" aparece 2 vezes. 


b) o arranjo 


A versao que utilizamos na presente analise encontra-se no aloum "You must believe 


in Spring" (Warner Bros) e foi gravada por Evans em Hollywood, em 23.8.1977 juntamente com 


Eddie Gomez (baixo) e Eliot Zigmund (bateria). A transcri¢ao foi feita por Pascal Wetzel (1989). 


O arranjo possui 185 compassos assim organizados: 


N.COMP.......00 descri¢ao 


em cp 1 Bm; em cp 15Cm; exposi¢ao do tema; tempo 
rubato 

em cp 28 Bm; solo de baixo (nao ha transcrigao do piano) 
em cp 54 Cm (presume-se); solo de baixo (nao ha 
transcrig¢ao do piano) 

em cp. 80 Bmsolo de piano 

em cp 106 Cm solo de piano 

em cp. 132 Bmsolo de piano 

em cp 158 Cm; solo de piano; reexposicao do tema a 
partir do cp 168; em cp. 176 tempo rubato 

coda 
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Vé-se que nesse arranjo Evans utiliza o recurso mencionado em “4. Revisao da 
literatura” de constantemente modular como recurso estrutural. Aqui as tonalidades oscilam 
entre Bm e Cm 


c) As notas 


A “Tabela 21” contém a quantidade de notas tocadas na transcri¢ao de “You Must 
Believe In Spring” em cada um dos 6 trechos (tr.) cuja segmentagao foi definida no arranjo 


acima descrito. As notas foram separadas em md, me e nj e€ os totais aparecem abaixo. 


Tabela 21: Notas da transcri¢ao de “You Must Believe!n Spring” 


tr. de a cp mj md me 

1 1 27 27 597 400 197 
2 28 53-26 0 0 0 
3 54 79 26 0 0 0 
4 80 105 26 255 150 105 
5 106 131. 26 270 190 80 
6 132 157. 26 320 203 117 
7 158 185 28 441 290 151 


somas: 185 1883 1233 650 
d) Os Intervalos 


Tabela 22: Intervalos da transcricao de “You Must Believe In Spring” 


Int. nome md me mj 11 7M 2 2 10 22 7m 2 
1 2m 4 16 20 12 8a. 3 20 23 7M 1 
2 2M 18 22 13 2m 7 24 8a 1 
3 3m 76 50 144 14 2M 1 8 25 2am 1 
4 3M 81 87 197 15 3m 21 26 2M 3 
5 4J 24 63 110 16 3M 7 27 3m 3 
6 4a 2 66 88 17 AJ 8 28 3M 
7 5J 9 8 34 18 4a 2 29 
8 6m 22 4 41 19 5J 8 30 
9 6M 9 3 24 20 6m 6 31 1 

10 7m 9 20 21 6M 5 


e) As estruturas verticais 


Reunimos na “Tabela 23” um resumo das EVIs da transcricao de “You Must Believe 
In Spring”. A coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste 
arranjo, Evans toca EVIs com no maximo 4 notas na mao direita (3 ocorréncia) e 4 notas na 
mao esquerda (38 ocorréncias). Consideradas as duas maos 0 maior género de EV! é de 6 


notas (7 ocorréncias). 
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Tabela 23: Resumo das EVIs de “You Must Believeln Spring” 


Gén. .md......... M@.......005 m 

T sibiee 798.0... 168......... 721 
2 Sains AAD ecient AD: svisccnins 75 
DO coheawed BF sscctuess 5 80.......... 76 
Aiscsmaueuns i ee ic}: ne 133 
Bo cseesenies Oeetecschens Oviceccacns 42 
(ere Oieteitinexe Oiesteesivies 7 


f) Outros dados 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 24” apresentamos a contagem geral das notas inferiores da mao 
esquerda na transcrigao de “You Must Believe In Spring” A fundamental €é usada como nota 
inferior em 38 EVs mas a mais frequente é a 2a. maior, com 54 vezes. Em seguida vém a 3a. 


menor (28 vezes), e a 3a. maior (28 vezes). A 7a. menor tem somente 5 ocorréncias 


Tabela 24: Resumo notas infeiores me de “You Must Believeln Spring” 


Int. Nome _ Freq. 
0 Fund. 38 
1 2m 2 
2 2M 54 
3 3m 28 
4 3M 28 
5 AJ 2 
6 4a 1 
7 5J 1 
8 6m 2 
9 6M 1 
10 7m 5 
11 7M 1 


Abertura de maos 


O ultimo conjunto de dados da transcrigao de "You Must Believe In Spring", que se 
refere a abertura das maos é apresentado na "Tabela 25". Na mao direita o intervalo com maior 
frequéncia é o de 3a. menor (42 vezes), na mao esquerda os intervalos de 7a. maior e 7a. 


menor (49 vezes cada um) e considerando as maos juntas, 0 de 10a. menor (52 vezes). 
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Tabela 25: A berturas de maos de “You Must Believe In Spring” 


Ab. nome md me mj 15 3m 6 52 30 4a 5 
1 2m 2 16 3M 3 43 31 5J 5 
2 2M 11 2 17 4J 9 32 6m 2 
3 3m 42 12 18 4a 16 33 6M 
4 3M 26 1 9 19 5J 10 34 7m 1 
5 4J 3 10 5 20 6m 9 35 7M 1 
6 4a 6 12 7 21 6M 5 36 8a 2 
7 5J 31 4 10 22 7m 15 37 2m 1 
8 6m 11 10 9 23 7M 2 38 2M 1 
9 6M 22 16 9 24 8a. 10 39 3m 

10 7m 3 49 13 25 2am 2 40 3M 

11 7M 7 49 14 26 2M 1 41 4J 1 
12 8a. 17 14 27 3m 4 

13 2m 4 28 3M 10 

14 2M 3. 4 29 4J 14 


5.6. Up With The Lark 


a) Informagoes gerais 


Letra e musica de "Up With The Lark " foram compostas por Jerome Kern. Na 


Discografia [Anexo 2] " Up With The Lark " aparece 31 vezes. 


b) O arranjo 


A versao que utilizamos na presente analise foi extraida do aloum "Turn Out The 
Stars — The Final Village Vanguard Recordings” (Warner Bros),gravado em 6 de junho de 1980. 
A transcri¢ao foi realizada por Richard Tuttobene (1998). O arranjo possui 366 em que a 
tonalidade (C) permanece inalterada. Ha constantes alteragdes, contudo, nas formulas de 
compasso: cp 1 3/4; cp 2 4/4; cp 3 3/4; cp 5 4/4; cp 7 3/4; cp 262 4/4; cp 263 3/4; cp 265 4/4. A 


estrutura é a seguinte: 


Uhiecsds COMP. ......ceeeee n. Comp. ......... descri¢ao 

Teteicas 1a 20.0.0... 20 sa sintidivwanaciieian Andamentos: c1 Intro; c13 Fast Jazz Waltz — formulas: c1 
3/4; c2 4/4; c3 3/4; c5 4/4; c7 3/4 

Qi seule 21. A 1G sdccspciiine 56s bivtedideacunadotes solo piano 

icieons 77 a 132.0... BO sisi siiedeetdanenas solo piano 

eee 133 a 188 ........ DO sisidangeaendan ante solo piano 

Dea chaas 189 a 244........ 5G sc iitdasdancas anodes solo de baixo (0 piano nao esta transcrito) 

Oisasdas 245 a 300 ........ BG scwanaketaeataumanta solo de baixo (0 piano esta transcrito somente a partir de 
C297) 

T hoeiay 301 a 366........ OG 2c hidnacieccexadocne C362 4/4; c363 3/4; c865 4/4; c351 rit. poco a poco 


5. Exposigao dos Resultados 


c) As notas 


A “Tabela 26” contém a quantidade de notas tocadas na transcrigao de “Up With The 
Lark” em cada um dos 7 trechos (tr.) cuja Segmentacao foi definida no arranjo acima descrito. 


As notas foram separadas em md, me e nj e os totais aparecem abaixo. 


Tabela 26: Notas da transcricao de “Up With The Lark” 


tr. de a cp =m md me 
1 1 20 20 190 125 65 
2 21 76 56 580 278 302 
3 77 132 56 493 245 248 
4 133 188 56 494 287 207 
5 189 244 «8256 0 0 0 
6 245 300 56 26 23 3 
7 301 366 66 710 390 320 


somas: 366 2493 1348 1145 
d) Os intervalos 


A “Tabela 27” mostra o numero de intervalos existentes entre quaisquer notas de 
EVs da transcrigao de “Up With The Lark”. Reiteramos que nao estado considerados aqui os 
intervalos que ocorrem entre uma sucessao de notas, na dimensao do tempo, mas unicamente 


considerado o plano espacial. 


Tabela 27: Intervalos da transcricao de “Up With The Lark” 


Int. nome md me mj 10 7m 5 17 20 6m 1 
1 2m 10 37 50 11 7M 1 21 6M 1 
2 2M 57 «64 S128 12 8a. 4 4 25 22 7m 3 
3 38m = 83.-—s« 110-206 13 2m 1 23 7M 
4 3M «80 «+183 274 14 2M 14 24 8a 3 
5 4J 135 189 363 15 3m 10 25 2m 
6 4a 7 59 84 16 3M 13 26 2M 1 
7 5J 12 32 73 17 4J 8 27 3m 6 
8 6m 3. #17 18 4a 1 
9 6M 1 4 15 19 5J 11 


e) As estruturas verticais 


Reunimos na “Tabela 28” um resumo das EVIs da transcrigao de “Up With The Lark”. 
A coluna “Gén.” (género) corresponde ao numero de notas de cada EVI. Neste arranjo, Evans 
toca EVIs com no maximo 5 notas na mao direita (2 ocorréncia) e 4 notas na mao esquerda (96 


ocorréncias). Consideradas as duas maos o maior género de EVI é de 9 notas (2 ocorréncias). 
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Tabela 28: Resumo das EVIs de“Up With The Lark” 


Gén. ..md......... ME scinscacs m 

| eee 760........ WAS onees cc 691 
Dei is 60... 68.00.00... 58 
A ee DBisinineis 170........ 126 
Ae Sciadeins 56 wo. 96........ 151 
eee 2 sscteurdins Oicientece 89 
Bviccctinn Obvenatiedcache Ouccinaties 34 
TP cxcotnass Occcvsstecas On cnensccvene 3 
Ou xescusis Oueicticetis Oexiesieee ie 2 
eae Oieadeteec Oh tincexewexe 2 


f) Outros dados 


Nota inferior da mao esquerda 


Na “Tabela 29” apresentamos a contagem geral das notas inferiores da mao 
esquerda na transcrigao de “Up With The Lark” Observa-se um uso elevado de 3as. maiores e 
2as. menores (99 e 79, respectivamente). Em seguida vém a fundamental (63 vezes), a 3a. 


menor (33 vezes), a 5a. justa (15 vezes) e a 2m (11 vezes). 


Tabela 29: Resumo notas inferiores me de “Up With The Lark” 


=I 


t. Nome Freq. 


4 3M 99 
2 2M 79 
0 Fund. 63 
3 3m 33 
7 5J 15 
1 2m 11 
5 4J 7 
9 6M 5 
6 4a 3 
10 7m 3 
8 6m 2 
11. 7M 0 


Abertura de maos 


O ultimo conjunto de dados da transcrigao de "Up With The Lark", que se refere a 
abertura das maos é apresentado na "Tabela 30". Na mao direita os intervalos com maior 
frequéncia sao os de 4a. justa, 7a. menor e oitava (80 vezes cada um), na mao esquerda o 
intervalo de 7a. menor (115 vezes) e considerando as maos juntas, também o de 7a. menor (72 


vezes). 
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Ab. nome md me mj 


—_ 


Tabela 30: Aberturas de maos de “Up With The Lark” 


am 


5. Exposigao dos Resultados 
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6. Discussao dos resultados 


A partir dos dados colhidos na segao “5. Exposicao dos resultados” elaboramos 
abaixo novas tabelas e graficos de maneira a cruzar os dados e estabelecer novas medidas 
entre as diversas transcrigdes. Procuramos na literatura (segao “4. Revisao da literatura”) o que 
outros pesquisadores observaram para cada item estudado, confrontando os seus resultados 
com Os nossos, de maneira a confirmar ou contradizer as suas conclusoes ou, ainda, 


estabelecer novos angulos de observagao para o mesmo fenémeno musical. 


Os graficos foram elaborados com o intuito de facilitar a leitura das informagoées. 
Visando a poupar o leitor do excesso de informagées e numeros, algumas das tabelas de dados 


destes graficos foram transferidas para o Arexo 8. 


6.1. Notas 


a) Médias da utilizagao de notas 


Inicialmente, em cada um dos arranjos, medimos a média do numero de notas de um 
determinado trecho pelo numero de compassos deste trecho. O trecho a que nos referimos foi 
definido segundo a organizacao estrutural de cada um dos arranjos. Calculamos, em seguida, a 
média entre os diversos trechos de cada transcrigao. Chamamos esta média de “média por 
trecho”. Esta informac¢ao encontra-se nas linhas 5 e 6 (maos direita e esquerda, 


respectivamente) da “Tabela 31” abaixo. 


Em seguida, igualmente, em cada um dos trechos, efetuamos a média do numero de 
notas deste trecho pelo numero total de compassos. Calculamos entao a média entre os 
diversos trechos de cada transcrigao. Chamamos esta média de “média por compasso”. Esta 
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informacgao encontra-se nas linhas 3 e 4 (maos direita e esquerda, respectivamente) da “Tabela 
31” abaixo. 


Posteriormente, em cada um dos trechos, para cada uma das maos, calculamos a 
relagao entre o numero de notas deste trecho com o numero total de notas de toda a 
transcrigao (“média da transcrigao”). Assim, nas linhas 1 e 2 temos a “média da transcri¢gao” 


para as maos direita e esquerda, respectivamente. 


Nomeamos as colunas da “Tabela 31”, de m1 a m6, que correspondem a cada uma 
das transcrigdes. Temos, em seguida, a média (M), a variancia (var) e o desvio padrao (dp) das 
respectivas sequéncias de dados. 


Tabela 31: M édia do uso denotas 


médias mi m2 me m4 m m6 OM var dp 
1 datranscrigado md 0,07 0,09 0,08 0,10 0,13 0,11 0,10 0,00 0,02 
2 datranscrigao me 0,06 0,08 0,09 0,07 0,07 0,09 0,08 0,00 0,01 
3 porcompasso md 0,77 1,27 1,06 1,74 1,85 1,04 1,29 0,18 0,42 
4 porcompasso me 0,64 1,14 1,15 1,19 0,98 0,90 1,00 0,04 0,21 
5 por trechomd 6,65 7,64 7,34 10,23 9,21 5,32 7,73 3,12 1,76 
6 por trechome 4,97 6,87 7,43 7,52 4,86 4,32 6,00 2,06 1,43 


Os graficos abaixo ajudarao a melhor compreender esses dados: 


Comparamos o comportamento de densidade das duas maos em cada uma das 
musicas no “Grafico 1: Evolugao das densidades das maos”, em que usamos os dados de 
médias por trecho. Observa-se que ha quase sempre uma maior densidade na mao direita 
com relacgao a mao esquerda, que toca mais esparsamente, a excecao da musica n° 3, “Waltz 


For Debby”, que tem valores semelhantes. 


Gréafico 1: Evolucdo das densidades das maos (médias por trecho) 


8 por trecho md 
—t— por trecho me 


mi m2 m3 m4 m5 m6 
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No “Grafico 2: Evolugao das densidades das maos (médias por compasso)” também 
comparamos o comportamento de densidade das duas maos em cada uma das musicas. Neste 
caso uSamos Os dados de “médias por compasso”. Aqui fica ressaltada a maior densidade da 
mao direita em relagao a mao esquerda, com excegao da musica n° 3, “Waltz For Debby”, em 


que a mao esquerda tem valores de densidade superiores. 


Grafico 2: Evolucdo das densidades das maos (médias por compasso) 


3 por compasso 
md 


—m por compasso 
me 


mi m2 m3 m4 m5 m6 


b) As notas efetivamente utilizadas 


A tabela contendo as notas por trecho encontra-se no Anexo 8, cujo resultado 
resumimos no “Grafico 3: Resumo das notas efetivamente tocadas” abaixo, em que esta a 
soma das notas tocadas em todas as seis musicas. A tabela de dados deste grafico encontra- 
se no Anexo 8. No eixo x estao as alturas em nn (note number), segundo a codificagao Midi. 
Omitimos os numeros iniciais e finais, cujas notas correspondentes nao foram executadas por 
Evans nas transcrigdes analisadas. Por este grafico podemos observar a(s) regiao(des) do 


piano mais usadas por Evans. 
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Grafico 3: Resumo das notas efetivamente tocadas 


“Eel Hal, ir 


e rR 


No Grafico 4 incluimos unicamente as notas mais tocadas. A escala foi refeita de 
maneira que o maior valor (frequéncia) é 100. Incluimos, entao, somente as notas com valor 


superior a 40. 


Gréafico 4: As notas mais tocadas por Evans 
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6.2. Os intervalos 


Berardinelli afirma que era caracteristico 0 uso extensivo de notas tensas 


(particularmente nonas, nonas aumentadas e décimas tergas). 


Evans usava com frequéncia acordes com quartas, 0 que provia muita diversidade 


harmonica: 


O McCoy Tyner ... “fez aquilo também s6 que ele optou pelas 
harmonias por quartas - que o Bill Evans ja havia feito quando gravou 
Kind of Blue com Miles Davis. Ali vocé vé a fusao do jazz modal com 
as harmonias do Bill...” (Gog6, 2002) 


a) Mao direita 


No “Grafico 5: Intervalos md”, cuja tabela de dados encontra-se no Anexo 8, estao 
relacionados todos os intervalos tocados por Evans em todas as EVs de mao direita. Os valores 
do eixo “y” sao as médias dos percentuais da frequéncia de cada intervalo em todas as 6 
transcrigoes. Observa-se uma alta concentracao (27,27%) de 3as. menores, seguidas por 4as. 
justas (24,57%) e 3as. maiores (21,92%). 


Grafico 5: Intervalos md 


27,21% 
24,57% 
21,92% 


5,04% 


ee iio ae 
a tS? gee aeice 102% 
lz ey 

4a 5d 


b) Mao esquerda 


No “Grafico 6: Intervalos me”, cuja respectiva tabela de dados também se encontra 


no Anexo 8, estao relacionados todos os intervalos tocados por Evans em todas as EVs de mao 
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esquerda. Neste caso, a maior concentragao é de 3as. maiores (25,49%), seguidas de 3as. 


menores (17,44), quartas justas (17,15%) e quartas aumentadas (13,18%). 


Grafico 6: Intervalos me 


1,47% 
0,10%0,00%0,12%9;:38% 9 go% 


c) Maos juntas 


A mesma analise realizada nos itens anteriores foi realizada no “Grafico 7: Intervalos 
mj” (tabela de dados encontra-se no Anexo 8), onde estao relacionados todos os intervalos 
tocados por Evans em todas as EVs de maos juntas. Aqui a maior concentragao é de 3as. 
menores (21%), seguidas de 3as. maiores (18%) e 4as. justas (17%). 


Gréafico 7: Intervalos mj 


2m 2M 3m 3M 4J 4a SV 6m 6M 7m 7™M Ba. 2m 2M 3m 3M 4J 4a D 6m 6M 7m ™M Ba. 2m 2M 3m 3M A 4a 
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6.3. As estruturas verticais 


a) Inventario 


O inventario contendo todas as EVIs encontra-se nas tabelas do Anexo 6. Nelas as 
EVIs estao organizadas por grupo (mao), género (n° de notas) e espécies. Mostramos também 
a frequéncia de cada uma das EVIls. No “Grafico 8: EVs md por género” abaixo (tabela de 
dados no Anexo 8) mostramos as médias de EVIs de mao direita por agrupadas por género. 
Apés o género de uma nota (73,10%), a mao direita de Evans toca com maior frequéncia 
EVIs de 2 (12%) e 3 notas (10,14%). As EVIs de 4 (4,18%) e 5 notas (0,58%) sao em numero 


bem reduzido. 


Grafico 8: EVs md por género 


Agrupamos no “Grafico 9: EVs me por género”, da mesma forma que no item 
anterior, as EVIs de mao esquerda por género. As mais frequentes, como se pode observar, 
apos as EVIs de 1 nota (38,89%), sao as de 3 notas (21,28%), 4 notas (20,70%) e 2 notas 
(19,12%). 


Grafico 9: EVs me por género 


38,89% 
19,12% 21,28% 20,70% 
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Resumimos no “Grafico 10: EVIs mj por género” todas as EVIs de maos juntas que 
aparecem em todas as seis musicas. A mais frequente, como era de se esperar sao as EVIs de 
1 nota (55,37%). Depois delas, em maior numero vém as de 4 notas (12,71%), de 2 notas 
(10,69%), 3 notas (9,09%) e de 5 notas (9,05%) 


Gréafico 10: EVIs mj por género 


: 12,71% 
10,69% 9 gga, 9,05% 


[| 2.42% 9.49% 0.15% 0,04% 
==) 


Finalmente, no “Grafico 11: Resumo das médias das EVIs por género” (tabela de 
dados no Anexo 8) mostramos, em cada género (1n, 2n ... 9n), a frequéncia relativa das EVIs 


nas maos direita e esquerda e maos juntas. 


Gréafico 11: Resumo das médias das EVIs por género 


Oo i 


in 2n 3n 4n 5n 6n 7n_ 8n 
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b) EVIs mais tocadas 


Neste item, para facilitar a compreensao da andalise que foi até aqui empreendida, 
elaboramos diversos exemplos musicais construidos a partir das EVIs mais tocadas por Evans. 
Cada exemplo musical possui 0 seu respectivo grafico que mostra a frequéncia percentual 


dessas EVIs. 


Esclarecemos uma vez mais que as notas mostradas sao apenas referéncias que 
indicam a estrutura intervalar da uma EVI. Como, no transcorrer do processo de pesquisa, 
sintese e construgao do inventario das EVIs, perdemos as referéncias de altura, nao podemos 
demonstrar onde, no piano sao estas EVIs de fato tocadas. Dessa forma, obviamente, alguns 
dos exemplos abaixo poderao parecer que nao “soam” bem, o que deve ser entendido dentro 
do seu devido significado, ou seja, nao necessariamente uma determinada EVI foi tocada na 


regiao que aparece no exemplo musical. 


Mao direita 


Ex. Mus. 1: EVs 2n/ md mais tocadas 


29,16 21,68 rae 


Grafico 12: EVs 2n/ md mais tocadas 
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Ex. Mus. 2: EVs 3n/ md mais tocadas 


SS PS, CE CE 
Es a a 7 a = os 
fon ee ee eee ee a ee eee ee. 
S/F og a a a a eC UL rs 


s 


Grafico 13: EVs 3n/ md mais tocadas 


Ex. Mus. 3: EVs 4n/ md mais tocadas 


2,45 


2,94 294 2,94 


2,94 


Grafico 14: EVs 4n/ md mais tocadas 
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Ex. Mus. 4: EVs 5n/ md mais tocadas 


02 03 04 03 01 03 04 04 03 03 02 04 05 02 02 03 


mao esquerda 


Ex. Mus. 5: EVs 2n/ me mais tocadas 


48,33 14,57 41,46 


Grafico 16: EVs 2n/ me mais tocadas 
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Ex. Mus. 6: EVs 3n/ me mais tocadas 


1994 1541 13,29 . 3,78 3.17 


4 
fon Wl et 
LAT 


Grafico 17: EVs 3n/ me mais tocadas 


Ex. Mus. 7: EVs 4n/ me mais tocadas 


1935 1426 1324 73 8682 , 441 3,9 3,4 1g «ae 
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maos juntas 


Ex. Mus. 8: EVs 2n/ mj mais tocadas 


Grafico 19: EVs 2n/ mj mais tocadas 
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Ex. Mus. 10: EVs 4n/ mj mais tocadas 


Gréafico 21: EVs 4n/ mj mais tocadas 


Grafico 22: EVs 5n/ mj mais tocadas 
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Ex. Mus. 12: EVs 6n/ mj mais tocadas 


Grafico 23: EVs 6n/ mj mais tocadas 


0504 0205 0803 0403 0403 0403 
0304 0705 0805 0405 0407 0507 
03 05 04 03 03 05 


Ex. Mus. 13: EVs 7n/ mj mais tocadas 
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Ex. Mus. 14: EVs 8n/ mj mais tocadas 


As 10 ocorréncias desse género possuem uma Unica frequéncia cada um. 
Mostramos abaixo somente os trés primeiros uma vez que, no universo das estruturas 


pesquisadas sao eles pouco representativos. 


05 02 03 09 03 05 04 05 02 03 07 04 05 03 02 
02 05 05 04 02 03 


05 0202 1005020203 £01 04 03 05 04 03 02 03 
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Berardinelli (1992) conclui que, em Evans, os aspectos mais importantes da 
harmonia estao na variedade de voicings complexos e altamente originais. “Seus voicings de 
trés e quatro notas eram dignos de nota e se tornaram parte integrante do vocabulario 
jazzistico. Eram caracterizados pelo uso extensivo de notas tensas (particularmente nonas, 
nonas aumentadas e décimas tergas), a eliminagao da fundamental e da quinta e 0 uso 
freqdente de uma segunda maior ou menor dentro do voicing. O uso frequente de acordes com 


intervalos de quartas, especialmente nos ultimos solos proviam muita diversidade harmonica. 


Como vimos, 0 conceito de voicing utilizado pelos demais pesquisadores deve ser 
entendido como sendo qualquer organizagao intervalar. Ao mesmo tempo que encontramos 
variedade nos voicings de Evans, encontramos consisténcia no uso de determinadas solugdes 


que foram acima exemplificadas. 


c) Voicings 


Vimos na segao “4. Revisao da literatura” que, no entendimento de diversos 
pesquisadores, uma das caracteristicas mais marcantes do estilo de Evans sao os voicings que 
no Brasil convencionou-se chamar de “harmonia de apoio” (Gog6, 2002), as harmonias sem 
fundamental: 


Quando eu ouvi Scott LaFaro com o Bill: "O que esse cara ta tocando 
ai?". Eu nao ouvia mais as fundamentais. (Gog6d, 2002) 


Eu continuo a achar que realmente a harmonia é 0 grande ponto do 
Bill Evans. Eu penso que a harmonia tenha desencadeado todo o 
processo improvisador dele. Nao so do Bill Evans. Penso que a 
harmonia de acordes é o detonador de todo o processo de 
transformacgao que a musica popular no Brasil passou. (Gog6, 2002) 
Nas palavras de Curia: 
“O que ele fez foram as rootless voicings, as aberturas sem t6dnica’. 
(Curia, 2002) 
Vimos na introdugao da segao “5. Exposi¢ao dos resultados” a sistematizacao 
apresentada por Mehegan, em que ora a voicing possui a 3a. na nota inferior, ora a 7a. 


Evidentemente, para cada um dos acordes teremos: 


e Acorde maior (I): 3a. maior, 7a. maior 
e Acorde dominante (V7): 3a. maior, 7a. menor 
e Acorde menor (ii): 3a. menor, 7a. menor 
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Sendo assim, seria de se esperar um alto grau de concentra¢ao destes intervalos na 
nota inferior da mao esquerda. Através dos graficos abaixo demonstramos como, de fato, e 
em que grau, em seis transcrigodes de suas gravacoes, Evans toca seus voicings. 


Poderiamos seguir adiante e, através do cruzamento destes dados com os demais 
dados das EVIs, localizar e quantificar com relagao as demais notas da permutagao, como 
Evans usa suas voicings. Entendemos, contudo, que, para o escopo desta pesquisa os dados e 
relagdes apresentados sao suficientes para demonstrar o estilo de Evans e preferimos deixar 
essas quest6es para analises mais aprofundadas no futuro. 


No “Grafico 27: Nota inferior me em cada transcrigao (totais)” apresentamos como 
estao distribuidas as notas inferiores da mao esquerda nas transcrigdes analisadas. O maior 
numero de intervalos ocorre na seguinte ordem: 2a. maior (417 vezes), 3a. maior (400 


vezes), 8a. (318 vezes), 3a. menor (256 vezes) e 2a. menor (117 vezes). 


Grafico 27: N ota inferior me em cada transcricao (totais) 


1 Pea 


8a. 2m 2M 3m 38M 4 4a 5J 6m 6M 7m 7M 
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No “Grafico 28: Nota inferior me em cada transcri¢ao (percentuais)” (tabela de dados 
no Anexo 8) mostramos os percentuais de uso da nota inferior da mao esquerda em todas as 


transcrigdes. 


Gréafico 28: N ota inferior me em cada transcricdo (percentuais) 


Ww \ 


2m 2M 3m 3M 4 4a 5J 6m 6M 7m 7M 


d) Aberturas das maos 


Nos graficos e tabelas a seguir demonstramos o uso por Evans de diversas 


aberturas das maos direita, esquerda e maos juntas. 


Na mao direita (“Grafico 29: Aberturas md (percentuais) médias:”), as aberturas 
mais usadas sao: oitava (15,79 %), 4a. justa (15,63 %) e 5a. justa (12,61 %). 


Na mao esquerda (“ 


Grafico 30: Aberturas me (percentuais)”) sao as seguintes: 7a. menor (27,02%) e 
7a. maior (22,5%) 


Considerando as maos juntas (“Grafico 31: Aberturas mj (percentuais)”), as 
aberturas mais frequentes sao: oitava (12,39%), 10a. menor (7,95%), 7a. menor (7,5%) e 
7a. maior (6,8%). 
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Tabela 32: A berturas md (totais) 


Int. nome x1 x2 x3 x4 x5 x6 


1 2m 0 0 O 1 2 1 
2 2M 4 4 1 8 11 O 
3 3m 6 13 96 28 42 6 
4 38M 2 7 59 32 26 17 
5 4J 51 25 51 21 3 30 
6 4a 7 1 7 16 6 18 
7 5J 21 18 32 51 31 17 
8 6m 7 28 41 24 11 25 
9 6M 8 9 54 19 22 18 
10 7m 111 25 37 3 30 
11 7M 5 6 8 18 7 5 
12 8a. 2 64 17 111 17 30 
13 9m 0 0 O 0 0 O 
14 9M 0 0 0O 9 0 4 
15 10m 0 O QO 1 0 0 


Gréafico 29: Aberturas md (percentuais) médias: 


Tabela 33: A berturas me (totais) 


Int. nome x1 x2 x3 x4 x5 x6 


am 5 0 4 3 =O 0 
2M 4 0 4 0 O 1 
3m-—s8 3.11 14 #O 7 
3M 2 6 3 7 1 14 

3 54 31 10 29 
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13 9m 0 0 0 1 =O 2 
14 9M 1 1 #1 3 83 0 
15 10m 0 3018 6 1 
16 10M 0 1 #1 4 ~=3 0 
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Grafico 30: Aberturas me (percentuais) 


7m 7M 4J 4a 6M 6m 5J 3m 10m 3M 10M 9M 2m 2M 8a. 9m 


No “Grafico 31: Aberturas mj (percentuais)” 0 eixo “x” mostra as aberturas em numero de 
semitons. 


Gréafico 31: Aberturas mj (percentuais) 


35 32 33 38 34 41 39 1 37 40 
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Iniciamos nossa pesquisa com a indagagao sobre a possibilidade de encontrarmos 
na organizagao vertical de notas da obra de Bill Evans coeréncias que pudessem estabelecer 


caracteristicas especificas e particulares do seu estilo musical. 


Demonstramos na Seg¢ao anterior a maneira como Evans distribuia as notas 
espacialmente em suas improvisagdes. Resumidamente, poderiamos atribuir a organizagao de 


notas de Evans as seguintes caracteristicas: 


Quanto ao uso de intervalos em suas estruturas verticais sao mais frequentes: 
e mao direita: 3as. menores (27,27%), 4as. justas (24,57%) e 3as. 
maiores (21,92%); 
e mao esquerda: 3as. maiores (25,49%), 3as. menores (17,44), 4as. 
justas (17,15%) e 4as. aumentadas (13,18%). 
e maos juntas: 3as. menores (21%), 3as. maiores (18%) e 4as. justas 
(17%). 


Quanto as estruturas verticais intervalares, ap6s o género de uma nota, que é 


sempre o mais usado, seguem em ordem de importancia: 


e mao direita: 2 notas (12%) e 3 notas (10,14%); 

e mao esquerda: 3 notas (21,28%), 4 notas (20,70%) e 2 notas (19,12%); 
e 

e maos juntas: 4 notas (12,71%), 2 notas (10,69%), 3 notas (9,09%) e de 
5 notas (9,05%) 


No tocante a nota inferior da mao esquerda que Evans toca comparada com 
fundamental do acorde que, como vimos acima, é parametro para definir 0 uso de voicings, a 
frequéncia ficou assim definida: 2a. maior (22,59%), 3a. maior (20,97%), 8a. (20,54%), 3a. 


menor (13,97%) e 2a. menor (5,79%). 


7. Conclusao 


Finalmente, quanto as aberturas mais usadas: 


e mao direita: oitava (15,79 %), 4a. justa (15,63 %) e 5a. justa (12,61 %). 

e mao esquerda: 7a. menor (27,02%) e 7a. maior (22,5%) 

e maos juntas: oitava (12,39%), 10a. menor (7,95%), 7a. menor (7,5%) e 
7a. maior (6,8%). 


Vimos que estes resultados coincidiram com analises que outros pesquisadores 
fizeram anteriormente através de técnicas mais tradicionais que ressaltaram a originalidade 
com que Evans empregava suas voicings, através da riqueza e variedade de suas estruturas 
harménicas. 


Pudemos constatar, através metodologia utilizada, que é possivel, com o uso de 
recursos computacionais basicos, a extragao de inumeras informacoes relativas ao estilo 
musical, fato que ficou especialmente evidenciado na sistematizagao e organizagao das 
estruturas verticais. Acreditamos que os resultados apresentados provéem meios para analises 


consistentes que tém um alto grau de precisao. 


Entendemos que diversas possibilidades de investigacdes sao abertas a partir deste 
trabalho, como por exemplo, a de se demonstrar paralelos entre as nossas descobertas e 
caracteristicas semelhantes na improvisac¢ao de outros pianistas de jazz ou a de explorar 
aspectos como a abordagem meldédica comparada com a sequéncia harmonica, ou seja, os 


graus preponderantemente utilizados na melodia. 


Em nosso projeto de pesquisa de Doutorado (http://www.nics.unicamp.br/~marcelo/), 


por exemplo, propomos desenvolver uma pesquisa baseada nos avancos das aplicacdes das 
Ciéncias Cognitivas no entendimento da Cogni¢cao Musical para o entendimento da 
improvisagao no contexto musical brasileiro como meio de desenvolver novas visdes e 


interpretagdes cognitivas do fazer musical. 
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Anexo 1. Composigoées de Bill Evans 


1) 34 Skidoo 
2) B Minor Waltz (For Ellaine) 
3) Bill's Belle 
4) Bill's Hit Tune 
5) Blue In Green 
6) C Minor Blues Chase 
7) Carnival 
8) Catch The Wind 
9) Children’s Play Song 
10) Chromatic Tune 
11) Comrade Conrad 
12) Displacement 
13) Epilogue 
14) Five 
15) For Nenette 
16) Fudgesicle Built For Four 
17) Fun Ride 
18) Funkallero 
19) Funny Man 
20) G Waltz 
21) In April (For Nenette) 
22) Interplay 
3) It's Love - It's Christmas 
24) Knit For Mary F 
25) Laurie 
26) Letter To Evan 
27) Loose Bloose 
28) Maxine 
29) My Bells 
30) NYC’s No Lark 
31) 


i) 


One For Helen 
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32) Only Child 

33) Opener, The 

34) Orbit (Unless It's You) 

35) Peace Piece 

36) Peri’s Scope 

37) Prologue 

38) Quiet Now 

9) Re: Person | Knew 

40) Remembering The Rain 

41) Show-Type Tune (Tune For a Lyric) 

42) Simple Matter of Conviction, A 

43) Since We Met 

44) Song For Helen 

45) Story Line 

46) Theme (What You Gave) 

47) There Came You 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 
) 


ie) 


48) These Things Called Changes 
49) Tiffany 

50) Time Remembered 

1) TTT (Twelve Tone Tune) 

52) TTTT (Twelve Tone Tune Two) 
53) Tune For A Lyric (Show-Type Tune) 
54) Turn Out The Stars 

55) Two Lonely People, The 

56) Very Early 

57) Walkin’ Up 

58) Waltz For Debby 

59) Waltz in Eb 

60) We Will Meet Again 

61) Yet Ne're Broken 

62) Your Story 


o1 
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Anexo 2. Temas tocados por Bill Evans 


Relagao dos temas gravados de Bill Evans (vide discografia de Win Hinkle). 


- 9) Bli-Blip (1) 99) Darn That Dream (3) 
Tete GeNazes) 0) Blue Funk (1) 100) Days of Wine and Roses (8) 
1) 34 Skidoo (14) ) Blue in Green (11) 101) Days of Wine and Roses, 
2) 51st Street Blues (2) 2) Blue Interlude (3) The (6) 
3) 55 Days in Peking (1) 3) Blue Monk (2) 102) | Deep Purple (1) 
4) A Blues Serenade, A (1) 4) Blue Serge (4) 103) Detour Ahead (6) 
5) Adelaide (1) 5) Blue Waltz (1) 104) Dial B for Beauty (1) 
6) Advance on Melton (1) 6) Blue-a-Round (1) 105) Dimensions (1) 
7) Aeolian Drinkin’ Song (1) 7) Blues (2) 106) Dinah (1) 
8) After You (1) 8) Blues for Amy (1) 107) Displacement (1) 
9) Ah-Leu-Cha (1) 59) Blues For an American Friend (1) |108) = Distractions (1) 
10) Alfie (8) 0) Blues for Ava (1) 109) Djange (1) 
11) Alice in Wonderland (3) ) Blues for Five (1) 110) Django (3) 
he All About Rosie (3) 2) Blues for Three Horns (1) 111) | Dolphin Dance (2) 
by All Across the City (1) 3) Blues in F (1) 112) Dolphin, The (2) 
14) All Blues (2) 4) Blues in F/Five (1) 113) | Double Exposure (1) 
15) All Mine (3) 5) Bluesette (1) 114) Dream Gypsy (1) 
16) All of Me (1) 6) Body and Soul (3) 115) — Driftin’ (2) 
17) All of You (9) 7) Boy Next Door, The (3) 116) = Early Mornin’ Mood (1) 
18) All Set (1) 8) Brownskin Gal in Calico Gown 117) East Coasting (1) 
19) All the Things You Are (4) (1) 118) East Side Medley (1) 
20) Almost Blues (1) 69) But Beautiful (20) 119) Easy Living (1) 
21) Alone Together (2) 70) But Not for Me (4) 120) Easy to Love (1) 
22) Always (1) 71) Butch & Butch (1) 121) — Ebb Tide (1) 
23) Angel Face (1) ie Bye Bye Blackbird (3) 122) Ejiderdown (1) 
24) April in Paris (1) 73) California, Here | Come (2) 123) — Elegia (2) 
25) Are You All the Things (2) is Caper Failure, The (1) 124) Elsa (11) 
26) As Time Goes By (1) 75) Caretakers’ Theme, The (1) 125) | Embraceable You (1) 
27) At Home With the Blues (1) 76) Caroussel Incident, The (1) 126) = Emily (30) 
28) Atonal Ad Lib Blues (1) 77) Cascades (1) 127) End of a Love Affair, The (1) 
29) Autumn Leaves (21) 78) Cashmere (1) 128) Epilogue (2) 
30) Avid Admirer (1) 79) Celia (1) 129) Every Night This Time (1) 
31) B Minor Waltz (1) Changing Partners (1) 130) Every Time We Say Goodbye 
32) Bad and the Beautiful, The (1) 81) Chant, The (1) (1) 
33) Ba-dat-du-dat (1) 82) Cherokee (1) 131) | Everything Happens to Me 
34) Ballad of Hix Blewitt (1) 83) Child Is Born, A (3) (3) 
35) Ballad to the East (1) 84) Children's Play Song (1) 132) Everything | Love (1) 
36) Bass Face (1) 85) Chocolate Shake (1) 133) | Everything I've Got Belongs 
37) Beautiful Love (11) 86) Clara, Clara (1) to You (1) 
38) Because We're Kids (1) sh Cold Wind Is Blowing, A (1) 134) Explorer, The (1) 
39) Bemsha Swing (1) 88) Come Rain or Come Shine (21) |135) Ezz Thetic (1) 
40) Besame Mucho (1) A Come Sunday (1) 136) Face Without a Name, A (1) 
41) Bess, Oh Where Is My Bess (1) |90) Comrad Conrad (2) 137) Fair Weather (1) 
42) Bess, You Is My Woman Now 91) Conception (1) 138) Falling Grace (1) 
(0031) 92) Concerto for Billy the Kid (2) 139) Fellow Delegates (1) 
+ Bevan's Birthday (1) 93) Conversations (1) 140) Finger Poppin’ Blues (1) 
44) Big City Blues (1) 94) Cool Breeze (1) 141) — Fingerology (1) 
45) Billie Bounces Light (1) 95) Cork'n' Bib (1) 142) — Fishin’ Around (1) 
es Billie's Bounce (3) 96) Dancing in the Dark (2) 148) — Five (10) 
47) Bill's Hit Tune (12) 97) Dancing on the Ceiling (1) 144) Five Figure People Crossing 
48) Black Coffee (1) 98) Danny Boy (2) Paths (1) 
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Flamenco Sketches (2) 
Flyin' Down to Rio (1) 
Fontainebleau (1) 

Fools Fall in Love (1) 

For All We Know (1) 

For Heaven's Sake (1) 

For Nenette (1) 

For Pete's Sake (1) 

Four Plus One More (1) 
Fran Dance (1) 

Free and Easy Blues (1) 
Free Blues (1) 

Fudgesicle Built for Four (1) 
Fun Ride (2) 

Funkallero (6) 

Funny Man (1) 

G Waltz (1) 

Games (1) 

Garrison Raiders (1) 
Gary's Theme (6) 

Georgia on My Mind (1) 
Gloomy Sunday (1) 
Gloria's Step (21) 

Going, Going, Going (1) 
Gone With the Wind (5) 
Goodbye (3) 

Granadas (4) 
Grandfather's Waltz (2) 
Guys & Dolls (1) 
Gymnopedie (1) 

Half Nelson (1) 

Haunted Heart (2) 

Helluva Town, A (1) 
Here's That Rainy Day (1) 
Hey There (1) 

Hi Lili, Hi Lo (1) 
Hoe-Down (1) 

Hollywood (1) 
Honeysuckle Rose (1) 
House Is Not a Home, A (1) 
How About You (3) 

How Am | to Know (1) 
How Deep Is the Ocean (10) 
How High the Moon (4) 
How My Heart Sings (18) 
How to Frame Pigeons (1) 
Hullo Bolinas (2) 

| Believe in You (1) 

| Can't Believe You're in Love 


With Me (1) 


197) 


| Can't Get Started (2) 
| Concentrate on You (1) 
| Could Have Danced All 


Night (1) 


| Didn't Know About You (1) 
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198) — | Didn't Know What Time It 
Was (1) 

199) | Do It For Your Love (21) 

200) ‘| Don't Want to Walk Without 
You (1) 

201) ‘| Fallin Love Too Easily (1) 

202) | Founda Million Dollar Baby 
(1) 

203) | Got It Bad... (3) 

204) | Got Plenty of Nuttin’ (1) 

205) | Got Rhythm (2) 

206) | Hear a Rhapsody (2) 

207)  |Let a Song Go Out of My 
Heart (1) 

208) | Love My Wife (1) 

209) | Love Paris (1) 

210) | Love You (6) 

211) | Loves You, Porgy (8) 

212) | Only Have Eyes for You (1) 

213) || Remember You (1) 

214) — | Should Care (6) 

215) ‘| Surrender, Dear (1) 

216) ‘| Talk to the Trees (1) 

217) | Will Say Goodbye (2) 

218) | Wish | Knew (1) 

219) — Ides of March (1) 

220) Idol of the Flies (1) 

221) ‘If | Had You (1) 

222) ‘If | Should Love You (2) 

223) If | Were a Bell (2) 

224) _ If I'm Lucky (1) 

225) If Life Were All Peaches and 
Cream (1) 

226) ‘If You Could See Me Now 
(19) 

227) _ If You Were the Only Girl (1) 

228) ‘I'll Know (1) 

229) I'll Never Smile Again (1) 

230) ‘I'll Remember April (6) 

231) ‘I'll See You Again (1) 

232) I'm All Smiles (1) 

233) I'm Getting Sentimental Over 
You (2) 

234) — Impractical Man, The (1) 

235) — Impressions (1) 

236) Improvisations over various 
themes (2) 

237) — Ina Sentimental Mood (5) 

238) — In Love in Vain (1) 

239) — In Your Own Sweet Way (11) 

240) Inch Love (1) 

241) = Indian Summer (2) 

242) Indiana (2) 

243) — Indiana/ B Donna Lee (1) 

244) Interlude (1) 

245) Interplay (1) 
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246) Invitation (1) 

247) Isn't It Romantic (2) 

248) Israel (8) 

249) It Ain't Necessarily So (1) 

250) ‘It Amazes Me (1) 

251) — It Could Happen to You (5) 

252) ‘It Might As Well be Spring (1) 

253) It Never Entered My Mind (1) 

254) ‘It Takes a Long Pull to Get 
There (1) 

255) It's a Lazy Afternoon (1) 

256) It's Alright With Me (1) 

257) _ It's Only a Paper Moon (1) 

258) It's You Or No One (3) 

259) I've Got a Crush On You (1) 

260) ‘I've Got You Under My Skin 
(1) 

261) ‘I've Never Been in Love 
Before (1) 

262) Jack's Blues (1) 

263) Jade Visions (2) 

264) Jazz at the Plaza (1) 

265) Jazz Samba, The (1) 

266)  Jeq vet en dejlig rosa (2) 

267) Jesus and Me (1) 

268) Jitterbug Waltz (2) 

269) Johnny Ingram's 


Possessions (1) 


Joy Spring (1) 

Jubilation (1) 

Judy (1) 

Jump for Joy (1) 

Just for a Thrill (1) 

Just Imagine (1) 

Just One of Those Things (2) 
Just Plain Talkin’ (1) 

Just Squeeze Me (1) 

Just You, Just Me (1) 
Kimona, My House (1) 
Knights of the Steam Table 


Knit For Mary F. (13) 
Know What | Mean (2) 
La Rue (1) 

Lady Is a Tramp, The (2) 
Last Day of Fall, The (1) 
Laura (2) 

Laurie (21) 

Le Sneak (1) 

Lennie's Pennies (2) 

Let Me Love You (1) 
Let's Go Back to the Waltz 


Letter to Evan (12) 
Like Someone in Love (27) 
Little Girl Blue (2) 


296) Little Lulu (2) 

297) Little Tast, A (1) 

298) Living Time (1) 

299) Livingstone, | Presume (1) 
300) Lonely Girl (1) 

301) Look, Stop and Listen (1) 
302) Looking at Caper (1) 

303) Loose Bloose (2) 

304) —_Lour Love Is Here to Stay (1) 
305) —_Love for Sale (2) 

306) Love | Here to Stay (1) 
307) Love Letters (1) 

308) Love Theme from 


"Carpetbeggars" (1) 
309) Love Theme from Spartacus 
(3) 
310) | Lover Come Back to Me/B 


Quicksilver (1) 


311) Lover Man (7) 

312) Luck Be a Lady (1) 

313) Lucky to be Me (4) 

314) — Lullaby for Helene (1) 
315) — Lullaby of the Leaves (1) 
316) — Lunar Elevation (1) 

317) — Lydiot, The (1) 

318) | Mad About The Boy (1) 
319) | Make Someone Happy (3) 
320) Man | Love, The (1) 

321) Man With the Golden Arm, 


The (1) 


322) Manhattan (1) 

323) | Manhattan Rico (1) 

324) | March 19th Improvisations 
(1) 

325) Martina (1) 

326) Maxine (1) 

327) Maybe (1) 

328) | Maybe September (1) 

329) Medley: Autumn in New 


York/How About You (1) 
Medley: But Not for Me (1) 
Medley: My Favorite 

Things/Easy to Love/ Baubles, 

Bangles and Beads (1) 


330) 
331) 


332) Medley: Re: Person | Knew 
(1) 

333) | Medley: Spartacus Love 
Theme/Nardis (1) 

334) Melinda (1) 

335) | Memories of You (1) 

336) Michie (1) 

337) — Midnight Mood (15) 

338) Milano (3) 

339) Milestones (1) 

340) Million Dreams Ago, A (1) 

341) = Minha (11) 
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Minority (4) 

Misery (1) 

Misplaced Cowpoke (1) 
Moment Alone, A (1) 
Monicas Vals (1) 

Moon is Blue, The (1) 
Moon Walks, The (1) 
Moonlight Cocktail (1) 
Moonlight in Vermont (1) 
More (1) 

Mornin’ Glory (12) 
Mornin’ Trip to Melton (1) 
Morning Glory (1) 
Mother of Earl (3) 

Mox Nix (1) 

My Bells (5) 

My Favorite Things (1) 
My Foolish Heart (18) 
My Funny Valentine (5) 
My Heart Stood Still (3) 
My Love Is a Wanderer (1) 
My Love, My Love (1) 
My Lover's Kiss (1) 

My Man's Gone Now (8) 
My Melancholy Baby (5) 
My Old Flame (1) 

My Romance (30) 

My Romance/Five (2) 
My Time of Day (1) 
N.Y.C.'s No Lark (1) 
Nancy With the Laughin' 


Face (1) 


Nardis (49) 

Nature of Things, The (1) 
Nearness of You, The (1) 
Never Let Me Go (1) 

Night and Day (4) 

Night Crawlers (1) 

Night Images (1) 

Night In Tunisia (2) 

Night Sound (1) 

Nirvana (1) 

No Cover, No Minimum (2) 
No Happiness for Slater (1) 
Nobody Else But Me (3) 
Noélle's Theme (3) 
Northern Trail (1) 

Nothin’ (1) 

Now's the Time (1) 

Odds Against Tomorrow (1) 
Oggling Ogre (1) 

Oh Lawd, I'm On My Way (1) 
Oleo (2) 

Om natten (2) 

On a Clear Day (1) 

On a Misty Night (1) 
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397) On Broadway (1) 

398) On Green Dolphin Street (8) 
399) On Green Mountain (1) 

400) On The Alamo (1) 

401) Once Upon a Summertime 


( 

402) One for Helen (3) 

403) Only Child (2) 

404) Opener, The (2) 

405) Ornithology (2) 

406) Orson's Theme (1) 

407) Our Delight (2) 

408) Our Love Is Here to Stay (1) 

409) Out of Nowhere (3) 

410) Out of This World (2) 

411) Over and Over (1) 

412) Pavanne (2) 

413) Peace Piece (1) 

414) | Peachtree (1) 

415) | Peacocks, The (9) 

416) Peau Douce (1) 

417) — Pennies in Minor (1) 

418) Pensativa (1) 

419) People (1) 

420) People Will Say We're in 
Love (1) 

421) — Peri's Scope (5) 

422) Piano ramble (1) 

423) Ping Pong Beer (1) 

424) Play Fiddle, Play (1) 

425) —_ Poinciana (2) 

426) Polka Dots And Moonbeams 
(13) 

427) Porgy (8) 

428) Portrait of Ravi (1) 

429) Postlude (1) 

430) Prelude (2) 

431) Prelude to Odds Against 


Tomorrow (1) 


432) Prophecy (1) 

433) Put Your Little Foot Right Out 
(1) 

434) Quarter Time Experiment (1) 

435) Quiet Lights (1) 

436) Quiet Now (24) 

437) Quiet Temple (1) 

438) Rags to Riches (1) 

439) Re: Person | Knew (34) 

440) Reflections in D (8) 

441) — Reflections in the Park (1) 

442) | Remembering the Rain (1) 

443) | Requiem for Hot Lips Page 
(1) 

444) Revelations (1) 

445) — Rock Me But Don't Roll Me 


446) Rollin’ and Blowin’ (1) 

447) | Romain (1) 

448) Roots (1) 

449) Round Johnny Rondo (1) 

450) Round Midnight (19) 

451) — S' Wonderful (1) 

452) Sad Sergeant, The (1) 

453) Samba (1) 

454) Santa Claus Is Coming to 
Town (4) 

455) Sao Paulo (1) 

456) Sareen Jurer (7) 

457) Saudade do Brasil (1) 

458) | Scrapple From the Apple (2) 

459) Seascape (1) 

460) Second Time Around, The (2) 

461) See-Saw (1) 

462) Shadow of Your Smile, The 
(1) 

463) She's Different (1) 

464) Shoulder to Cry On, A (1) 

465) Show Me (1) 

466) Show Type Tune (2) 

467) Side by Side (1) 

468) Simple Matter of Conviction, 
A (1) 

469) Since We Met (2) 

470) — Sing Sing (1) 

471) — Six Nix Pix Flix (1) 

472) — Skatin' in Central Park (2) 

473) — Skylark (1) 

474) —_Sleepin' Bee, A (13) 

475) Sno’ Peas (1) 

476) SoLong Big Time (1) 

477) | So What (7) 

478) — Social Call (1) 

479) Soirée (1) 

480) Solar (7) 

481) Some Other Time (12) 

482) Someday My Prince Will 
Come (31) 

483) | Someone to Watch Over Me 
(1) 

484) Sometime Ago (1) 

485) —'Som'n' Outa Nothin’ (1) 

486) Song for Helen (1) 

487) Song For You, A (1) 

488) Song Is You, The (2) 

489) Spartacus Love theme (2) 

490) Speak Low (4) 

491) Spring Is Here (4) 

492) St. Louis Blues (1) 

493) Stairway to the Stars (1) 

494) Stan's Blues (1) 

495) Star Eyes (1) 

496) Stardust (1) 
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Stella by Starlight (17) 
Still Be Mine, Will You (1) 
Stockenhagen (1) 

Stolen Moments (1) 
Stompin At the Savoy (1) 
Story of Starry Night, The (1) 
Straight Life (1) 

Straight No Chaser (2) 
Stratusphunk (2) 

Strike up the Band (1) 
Subconscious Lee (2) 
Sugar Plum (15) 
Summer Knows, The (2) 
Summer Scene (1) 
Summertime (6) 
Suspensions (1) 

Swedish Pastry (1) 
Sweet and Lovely (3) 
Sweet Dulcenia (1) 
Sweet Georgia Brown (1) 
Sweet September (1) 
Swift as the Wind (1) 
Symbiosis (4) 

Take the A Train (1) 
Tangerine (1) 

Teenie's Blues (1) 
Tenderly (2) 

Thank Heaven for Little Girls 


Theme a la Francaise (1) 
Theme by Clare Fischer] (1) 


Theme from "Carpetbeggars" 


Theme From "Picnic" (1) 
Theme from M*A*S*H (22) 
Theme from Mr. Novak (1) 
Theme From the VIPs (1) 
There Came You (1) 


There Is a Boat Dat's Leaving 


Soon for New York (1) 


534) 


There'll Be Some Changes 


Made (1) 


535) 


There'll Never Be Another 


You (1) 


536) 


There's A Boat Leaving for 


New York (1) 


537) 
538) 


There's No You (1) 
These Things Called 


Changes (1) 


539) 
540) 


Third Moon (1) 
This Could Be the Start of 


Something New (1) 


This Is All | Ask (1) 
Three Little Words (1) 
Three Patterns (1) 
Tiffany (12) 
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Time For Love, A (1) 

Time of Hickory Stick, The (1) 
Time on My Hands (1) 

Time Out for Chris (1) 

Time Remembered (33) 
Time to Go (1) 

Tin Roof Blues (1) 

Tired of Me (1) 

‘Tis Autumn (1) 

Title Unknown (3) 

Tomato Kiss (1) 

Top Boston, MA through The 


Last Date, The (1) 


557) Touch of your Lips, The (4) 

558) ‘Toy (1) 

559) Transformations (1) 

560) Trixie (1) 

561) TTT (28) 

562)  TTTT (6) 

563) Turn Out The Stars (87) 

564) Twelve Tone Tune (1) 

565) Two Bass Hit (1) 

566) Two Left Feet (1) 

567) Two Lonely People, The (20) 

568) Uncharted (1) 

569) Undecided (1) 

570) Under a Blanket of Blue (1) 

571) — unknown title (30) 

572) — Unless It's You (1) 

573) — untitled (2) 

574) — Up With the Lark (32) 

575) Valse (2) 

576) Vanilla Frosting On Beef Pie 
(1) 

577) Variants on a theme by John 
Lewis (1) 

578) Variants on a theme by 
Thelonious Monk (1) 

579)  Vencie (1) 

580) Venuthian Rhythm Dance (2) 

581) Very Early (21) 

582)  Vierd Blues (1) 

583) Villa Jazz (1) 

584) — Vindarne sucka (1) 

585) Waiting Around the Corner 
(1) 

586) Walk on the Wild Side (1) 

587) Walkin’ (4) 

588) Walkin’ On the Air (1) 

589) — Walkin' Up (3) 

590) Waltz for Debby (31) 

591) Waltz for Dissention (1) 

592) Waltz From the Outer Space 
(1) 

593) Waltz, A (1) 

594) Washington Twist, The (1) 


595) 


596 


Way You Look Tonight, The 


We Will Meet Again (2) 

We'll Be Together Again (1) 
West Coast Ghost (1) 

What Are You Doing the Rest 


of Your Life (13) 


600) What Is There to Say (1) 

601) What Is This Thing Called 
Love (7) 

602) What Kind of Fool Am | (5) 

603) What's New (3) 

604) | When Autumn Comes (1) 

605) When | Fall in Love (6) 

606) | When | Grow Too Old to 
Deam (1) 

607) When in Rome (2) 

608) | When the Sun Comes Out (2) 

609) |= When You Wish Upon a Star 
(1) 

610) | When Your Lover Has Gone 
(1) 

611) | Whisper Not (1) 

612) | Whispering/B Groovin’ High 
(1) 

613) | Who Can | Turn To (21) 

614) Who Cares (8) 
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615) | Why Did | Choose You (1) 

616) Why Not (1) 

617) Wild Is the Wind (1) 

618) Wild Man Blues (1) 

619) Willow Weep for Me (2) 

620) Witch Hunt (1) 

621) Witchcraft (1) 

622) With a Song in My Heart (1) 

623) | Woman Is a Sometime Thing, 
A (1) 

624) | Wonder Why (1) 

625) | Woodyn' You (2) 

626) | Wrap Your Troubles in 


Dreams (3) 


627) Yardbird Suite (2) 

628) Ye Hypocrite, Ye Beelzebub 
(1) 

629)  Yearnin' (1) 

630) Yesterday | Heard the Rain 
(6) 

631) Yesterdays (3) 

632) Yet Ne'er Broken (4) 

633) You Alone (1) 

634) | You and the Night and the 


Music (7) 
You and the Night and the 
Night and the Music (1) 


635) 
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636) You Brought a New Kind of 
Love to Me (1) 
You Don't Know What Love 


Is (7) 


637) 


638) You Go to My Head (1) 

639) You May Not Love Me (1) 

640) You Must Believe in Spring 
(2) 

641) | You stepped Out of a Dream 
(4) 

642) You'd Be So Nice to Come 


Home To (1) 


643) Young and Foolish (3) 
644) Your Story (17) 
645) Your Story/Like Someone In 


Love (1) 
You're Driving Me Crazy/B 
Moten Swing (1) 


646) 


647) You're Drving Me Crazy (1) 

648) You're Gonna Hear From Me 
(4) 

649) You're Joy (1) 

650) You're My Thrill (1) 

651) You're Nearer (1) 

652) Zonk (1) 
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Anexo 3. Entrevistas 


Estao transcritos abaixo os trechos mais significativos das entrevistas concedidas ao 
pesquisador por trés pianistas e educadores conhecidos no meio musical, sobre a obra e vida 


de Bill Evans. 
a) Hilton Valente (Gog6) 


Data: 6.11.2002 


Local: sala de professores do Instituto de Artes, da Unicamp, em Campinas 


M: Bill Evans foi e 6 uma influéncia... 
H: No meu trabalho foi a maior influéncia. 
M: Como vocé avalia essa influéncia nos 


musicos brasileiros? Até que ponto ela existe 
de fato? 


H: Nao sei precisar bem até que ponto ela 
existe. Nao sei qual é a medida que eu usaria, 
o valor matematico que eu usaria pra medir 
isso. Mas se a gente arbitrar de zero a dez, eu 
diria que dos pianistas da minha geragao e 
posteriores, que ouviram Bill Evans, eu diria 
que chega a nove. Nao chega a dez, porque 
houve outras influéncias concomitantes, logo 
depois: tipo MacCoy Tyner e Herbie Hancock. 


Mas o Bill, no meu entender, foi o cara que 
cristalizou 0 procedimento de voicings, de 
harmonias de apoio que se convencionou 
chamar, que ja vinham sendo feitas desde 
Errol Garner, passando pelo Red Galand . O 
Bill Evans foi quem cristalizou mesmo o uso 
disso. A maneira dele montar esses acordes na 
mao esquerda, e isso tudo vai resultar num 
fraseado muito particular da mao direita, 
influenciou tremendamente todos os pianistas 
brasileiros. 


Eu citaria um caso que, no meu entender, foi o 
que melhor assimilou a influéncia do Bill: o 
Tenorio Junior. Nao que os outros nao tenham, 
mas 0 Tenorio foi, no meu entender, o pianista 
brasileiro que mais assimilou aquela atmosfera 
do Bill Evans. Concomitantemente aparece um 
trabalho do John Mehegan explicando, 
teoricamente, o que é aquilo que se 


convencionou chamar de harmonia de apoio. 
Chamou aquilo de forma A, forma B... 


M: Inclusive tem prefacio do proprio Bill 
Evans. 
H: Sim, prefacio do proprio Bill. Portanto no 


Brasil, e eu acredito que nos Estados Unidos 
também, primeiro se aprendeu a fazer, depois 
€ que veio a teorizagao, como sempre 
acontece. 


M: — A teoria do quarto volume do John 
Mehegan é sistematizagao da musica do Bill 
Evans? Como é que acontece isso? 


H: Nao é do Bill Evans, é do tipo de 
harmonia que o Bill Evans cristalizou, eu acho. 
Foi Bill Evans que deu cara, nao so a cara dele 
nao, ele deu cara... E claro que aqueles 
pianistas como Herbie Hancock fizeram a 
mesma coisa. Aquela maneira de montar 
acordes. O que diferiu, que marcou a diferencga 
no meu entender foi o MacCoy Tyner, que fez 
aquilo também so que ele optou pelas 
harmonias por quartas - que o Bill Evans ja 
havia feito quando gravou Kind of Blue com 
Miles Davis. 


Ali vocé vé a fusao do jazz modal com as 
harmonias do Bill. Eue eram duas 
personalidades muito fortes, Bill Evans e Miles 
Davis, vocé vé quando eles tocam "So What", 
no disco "Kind of Blue" é quartal, mas na hora 
em que 0 Bill sola, sao essas harmonias de 
apoio que estao presentes. 
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M: Como é que vocé descreve em termos 
musicais essa caracteristica que o Bill Evans 
cristaliza? 


H: Bom, em termos musicais, € 0 emprego 
sistematico daqueles acordes em que a 
fundamental do acorde é deixada para 0 baixo 
fazer. Isso nao é, digamos assim, uma 
novidade, mas nas maos do Bill Evans, 
segundo a sistematizagao do John Mehegan, o 
que vai acontecer. Ficou sistematizado que os 
acordes menores - as formas A - usariam 3, 5, 
7e9e0 outro 7, 9,3 e5. Nos acordes 
dominantes a quinta é substituida pela sexta. 
Entao tem 3,6,b7e90u7,9,3e6. 
Basicamente essa foi a sistematizacgao. 


M: E as upper structures? 


H: As upper structures eram uma coisa que 
ja acontecia mesmo quando vocé aplicava os 
acordes com posicao 1, 3, 7 ou 1, 7, 1,3. 


Entao quando vocé vé a musica do Bud 
Powell, que é outro que abriu portas... Bill 
Evans abriu uma porta, Bud Powell, outra. Bud 
Powell foi a cristalizagao daquele negocio 1, 7, 
1, 3, que a gente faz até hoje. 


As uppers structures ja aconteciam ai. Vocé 
ouve o Bud Powell tocar, ele faz, por exemplo, 
um acorde assim: sol, fa, si com décima e aqui 
em cima ele coloca um acorde de mi bemol, 
por exemplo. Entao as upper structures ja 
aconteciam. 


M: Engracgado que ja esta presente no 
bebop mas normalmente atribui-se a historia 
das upper structures a pianistas mais 
modernos, se nao me engano. 


H: As upper structures ja aconteciam no 
bebop. Vocé vai ver isso em caras como Bud 
Powell, Telonius Monk, Duck Jordan, Walter 
Bishop Jr. Em todos eles vocé vai ver. 


O que eu nao consegui achar foi um material 
tedrico que explicasse aquilo na epoca. Isso foi 
feito a posteriori. Tem um trabalho do Jerry 
Coker, de 1964, que se chama "Improvising 
jazz" em que ele nao chama de upper 


structures. Ele simplesmente sistematiza quais 
as triades que vocé pode superpor aos 
acordes dominantes, resultando em acordes 
com alteragdes de nona, décima primeira e 
décima terceira. E dai que sai essa coisa. 


M: O tratamento do tema no Bill Evans. 
Como vocé vé e como vocé descreveria? 


lei O tratamento do tema, no meu entender, 
tem tudo a ver com esses aspectos 
harm6nicos que estou falando. Ele disse pra 
mim o seguinte: "Olha, a improvisagao muitas 
vezes esta intimamente ligada a apresentagao 
do tema que vocé faz". Entao, ele tinha uma 
preocupac¢ao muito grande. E claro que numa 
performance ("vamos dar uma Canja") é 
diferente. Mas quando ele tratava da musica 
dele, nossa... 


Entao, todos esses elementos estao presentes, 
todos. 


Agora, onde é que ocorre a maior quantidade 
de upper structures? Nos acordes dominantes. 
Ele também faz esse aproveitamento. Como é 
feito esse aproveitamento dele? Ele faz essas 
harmonias de apoio na mao esquerda, 
deixando o contrabaixo fazer a fundamental do 
acorde e aplica a técnica das upper structures 
aqui na mao direita. Isso consequentemente 
vai ter reflexo na hora em que ele improvisa. 


Ele pensa muito sobre o material escalar e 
também pensa sobre as triades que podem ser 
extraidas dessas escalas, que é uma técnica 
que foi criada depois. Quais as upper 
structures que vocé usa para um acorde 
dominante sétima com nona aumentada e 
décima terceira bemol? Entao vocé vai ver que 
a escala que vocé emprega é a alterada. As 
triades que vao servir bemol 2 menor, bemol 3 
menor, bemol si com maior, bemol 6 maior. Em 
do alterado seriam: ré bemol menor, mi bemol 
menor, fa sustenido maior e la bemol maior. 


E isso vocé encontra na musica do Scriabine, 
mas ninguém explicou isso, nem ele Scriabine 
explicou. 
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No meu entender o Bill Evans, pela formagao 
que ele teve, nao teve a preocupacao de 
explicar o que ele fazia. Mas a fonte me parece 
tenha sido essa, principalmente compositores 
como Scriabine. 


M: Ele menciona Scriabine pessoalmente. 
Da créditos a essas influéncias e muitas delas 
foram da musica classica. Ele menciona isso. 


H: Na pos-graduagao em que eu estou 
assistindo a disciplina da Maria Lucia, tem um 
preludio de Scriabine em que ele faz a pega 
inteira... Como se fosse: sol sétima aqui, ré 
bemol aqui, la sétima aqui, mi bemol aqui, fa 
sustenido aqui, do maior aqui: sempre o 
tritono. 


M: Esse processo de aproveitamento € uma 
coisa muito forte e interessante. 


H: 


M: De todos os aspectos estilisticos que a 
gente podia falar sobre o Bill Evans, e tem 
diversos - a estruturacgao da improvisacgao, 
grupos instrumentais, um monte de coisas - em 
que aspectos ele de fato foi original? 


H: Na harmonia. Ele nao criou harmonias 
novas, mas a maneira como ele empregou é 
original. O impacto desse homem quando ele 
apareceu foi impressionante. Eu fui na casa do 
Wilson Curia, eu ouvi ele tocando "Night and 
Day" (nao sei em qual disco, nao tenho esse 
disco) em que tem declaragao de diversos 
pianistas e cantores, como Sarah Vougahn, por 
exemplo. Tem uma declaragao George 
Schearing que marcou muito, em que ele diz: 
"Essa aqui € maneira definitiva de se tocar 
Night and day". Nao sei se vocé viu essa 
declaragao. 


E assim que eu vejo 0 Bill Evans. 


A harmonia dele 6 um negocio impressionante! 


M: O Bill Evans era agradecido a todas 
essas pessoas, inclusive ao George Schearing. 


H: O George Schearing é outro que abriu 
portas. No meu entender quatro caras abriram 
portas: Bud Powell, Bill Evans, Chick Corea e 
Harbie Hancock. 


Agora a influéncia do Bill Evans é presente em 
todos eles, muito forte, eles proprios 
reconhecem. E tem outros caras que 
influenciaram, o proprio Brubeck. Vocé ja ouviu 
Bill Evans tocando "In your own sweet way"? 
Aquilo é Brubeck. Agora é Brubeck a linha 
melddica, e na harmonia que ele fez. Na hora 
em que ele bota a mao Ia, a harmonia do Bill 
Evans é impressionante. 


M: | Eumamarca registrada. 
H: S6 é. 
M: Quando alguém toca parecido com Bill 


Evans, vocé facilmente identifica a harmonia 
dele. 


Tem um pianista que esta chegando 
agora no Brasil. Ele esteve aqui ha algum 
tempo, inclusive deu uma entrevista para o J6 
Soares, nao peguei a entrevista dele. E um Bill 
Evans. Chama-se Brad Meldau. Ja ouviu ele? 
O Bill Evans é uma influéncia que nunca mais 
se esquece. 


M: Deixa eu te fazer uma outra colocagao: 
fala-se muito na literatura e todo mundo 
comenta a historia da improvisagao coletiva. A 
contribuigao do Scott LaFaro com o trio com o 
Paul Motian no inicio da carreira do Bill Evans. 
Nao seria esse outro ponto a ser destacado? 
Ou isso ja era uma consequéncia natural da 
epoca? 


H: Eu penso que isso aqui se deve mais a 
performance do Scott LaFaro do que 
propriamente do Bill. O que eu vejo é o Bill 
gostar muito da maneira do Scott LaFaro tocar. 
Eles entao acabaram criando um clima propicio 
para que isso acontecesse. 


O primeiro contrabaixista que eu ouvi tocar 
livre daquele jeito foi o Scott LaFaro. O baixo 
saiu daquele esquema em que se expunha o 
tema, tocava 0 baixo a dois e quando 
comegava a improvisar ia fatalmente a quatro, 
Ray Brown. Morreu agora 0 Ray Brown. 


Com Scott LaFaro nao. Isso foi outro impacto 
que desestabilizou a cabega da minha gera¢gao 
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de pianistas. Eu tinha o qué? Vinte e poucos 
anos, 22 ou 23, talvez. Quando eu ouvi Scott 
LaFaro com o Bill: "O que esse cara ta tocando 
ai?". Eu nao ouvia mais as fundamentais. Na 
verdade eu aprendi a fazer harmonia de apoio 
nao com o Bill. Foi com o Peterson, porque o 
Peterson tem uma esquerda muito poderosa. 
Entao eu ouvia a nota mais aguda da forma¢ao 
que ele estava fazendo na mao esquerda e o 
baixo. Foi dai que eu deduzi. Foi o contrario: ai 
que eu saquei que era aquilo que o Bill fazia. 


Os dois fazem a mesma coisa, SO que nas 
maos do Peterson € uma coisa e nas maos do 
Bill € outra. Agora o cara pra mim € 0 Bill... 


A harmonia eu acho o maior impacto. Acredito 
que essa maneira bastante mais livre do Bill 
Evans fazer essas harmonias, e a maneira livre 
do Scott LaFaro tocar contrabaixo e, 
consequentemente, do Paul Motian se libertar 
também na maneira de tocar, sem se 
preocupar com [sons de ritmo com a boca]. 
Tudo isso se fundiu numa coisa so. Agora eu 
acho um pouco dificil, nao consigo ver quem 
teria sido desses trés o maior o responsavel. 
Eu fico com Scott LaFaro. 


M: Foi uma felicidade historica, o encontro 
entre pessoas que possibilitou aquela musica, 
e virou modelo, porque era uma coisa 
fantastica, um revolugao. 


H: Mais uma vez o Bill Evans é 0 grande 
responsavel. Eu acredito que o Scott deva ter 
ouvido o Bill e sacado, sei la, por intuigao, que 
aquela maneira dele tocar se daria muito bem 
com 0 tipo de harmonia que o Bill fazia. E claro 
que vocé encontra manifestagdes disso um 
pouquinho antes, mas nao era aquele negocio 
sistematizado. Eu continuo a achar que a 
harmonia tal como o Bill a trata detonou todo 
esse processo. 


M: Deixe-me mudar um pouquinho o foco 
da conversa. Estamos conversando sobre 
influéncias, vamos voltar aquele momento? 
Vocé morava no Brasil. [H: sim]. Como é que a 
musica do Bill Evans chegou ao Brasil? 


H: O Bill Evans comecou a aparecer no 
Brasil no final dos anos 50. Vamos botar 
sessenta. E mais significativo. O primeiro disco 
que chegou ao Brasil do Bill Evans foi o Trio 
64, e logo depois Trio 65. Pelo que eu saiba 
esses foram os primeiros discos que 
chegaram. Mas a preseng¢a dele ja vem em 
1959, no "Kind of Blue", que chegou aqui por 
volta de 61 ou 62. Ali ele ja chamou a atengao. 
Teve um outro disco do Miles, em que ele 
acompanha uma musica chamada "On Green 
Dolphin Street". Ali ele também chamou a 
atengao. Eu acredito que nés estejamos ai, 
vamos colocar a grosso modo, entre 58 e 64. 


M: Vocé tinha quantos anos nessa época? 
H: Eu tinha 18 em 58 e 24 em 64. 


M: Vocé ja tinha uma formagao musical 
previa? [H: tinha]. Como é que foi essa 
formagao? 


H: A minha formagao... Eu comecei com 
musica erudita. O primeiro pianistas de jazz 
que eu ouvi foi o Dick Farney, com quem eu fui 
trabalhar depois. Depois eu conheci o Moacir 
Peixoto, que era um budpowelliano assumido. 
Era um rei pra ele, um génio. 


M: 


H: Eu morava no Rio, lugar em que nasci. 
Depois vim para Sao Paulo. Ai eu ouvi muito 
Bud Powell, por isso a minha grande influéncia 
foi ele, nao na maneira de improvisar, mas na 
maneira de harmonizar. Foi Bud Powell. Eu 
nao tinha aquela técnica pra tocar... 


Vocé estava aonde nessa €poca? 


Trés influéncias que pegaram todos os 
pianistas da época, os caras que tém hoje 
entre 55 a 70 anos... As influéncia dos 
pianistas que gostam de tocar jazz foram: Bud 
Powell, George Schearing (por causa dos 
blocos) e posteriormente o Bill Evans. 


M:  Vocé foi apresentado ao Bill Evans pelas 
maos de quem? 


H: Foi com o Wilson Curia, foi na casa dele 
que eu ouvi um disco do Bill Evans tocando 
Night and Day, o disco que tem a declaracao 
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do George Schearing, "essa aqui 6 a maneira 


H: Sim. No Municipal em Sao Paulo. 


definitiva de tocar Night and Day. Eu estava em |Também tocou no Rio, mas eu estava em Sao 


Sao Paulo em 64. 


Ai teve um amigo que foi aos Estados Unidos. 
Pedi para esse amigo trazer o disco "Trio 65". 
Quando ouvi aquele "Love is here to stay", 
fiquei maluco. 


M: Porque era diferente de tudo 0 que se 
fazia, € isso? 


H: Quando fui olhar os acordes, eram 
acordes que eu ja conhecia. Ele faz tudo 
posi¢ao com sétima. Outra musica que me 
chamou a atencao foi "If you could see me 
now". Ai sim a harmonia de apoio esta 
presente. Ai eu comecei a mudar. 


M: Onde o Bill Evans se destaca mais, em 
baladas ou em tempo médios? 


H: Eu acho que em baladas. Nao estou 
querendo dizer com isso que em up tempo ele 
nao seja bom, nao é isso. Aonde ele me 
impactou foi nas baladas. E tocando sozinho 
também. Aquele disco dele "Bill Evans Alone", 
aquele "Never let me go" que ele toca uma 
faixa de 13 minutos... 


M: Como eram os comentarios da época? 
Vocé estava com o Wilson Curia, vocés foram 
ouvir o disco. A aceitagao foi imediata? 


H: Embora eu nao tivesse entendido nada 
do que estava acontecendo Ia. O que é que 
esse cara esta fazendo? Eu fui ver depois o 
que estava acontecendo.. 


M: Vocés tiveram algum contato pessoal? 
Quando e onde foi? 


H: Com o Bill foi num bar chamado___ 
Mane__ la em Los Angeles. Depois eu tive 
mais dois encontros com ele nas duas vezes 
que ele esteve aqui. 


M: Ele esteve no Brasil duas vezes? 


H: Duas vezes. Uma foi 74, se nao me 
engano, e a outra foi em 76. 


Paulo. No Rio, na ultima vez, teve até uma 
performance historica dele com o Luizinho Eg¢a. 


M: Vocé sabe que ele gravou quase nada 
de brasileiro. 


H: Ele gravou Minha, do Francis Hime, e 
gravou "The Dolphin", do Luizinho Ega. Alias a 
harmonia que ele faz no golfinho é diferente da 
que o Luizinho faz. Tanto é que ele tocou 
primeiro e depois que ele conheceu o Luiz Eg¢a. 
O Bill Evans tenta fazer a mao esquerda que o 
Luiz Ega fazia tocando samba. 


M: O samba dele é um pouco sofrido... 


H: Aquilo ali 6 0 samba tocado por 
americano. Mas ele tenta fazer aquilo que o 
Luis faz. O Luiz Ega era impressionante 
mesmo. 


M: | O que vocé se lembra desses 
encontros? Alguma coisa marcante? 


H: Eu fiz uma pergunta pra ele. Eu falei: Bill 
eu acho vocé um cara realizado. Ele disse: eu 
fico feliz que vocé me veja assim mas isso me 
custou muito. Ai ele citou o irmao dele, o Harry, 
dizendo: "Aquele la nasceu pronto. Eu precisei 
estudar muito pra conseguir fazer isso. Ele 
nao. Ele parece que ja veio acabado, ja sabe 
fazer tudo." 


M: Isso 6 uma coisa inspiradora, nao é? 


H: Exatamente. Pra mim foi. Ele contou, 
numa entrevista, que na cidade dele tinha um 
baixista velhinho que ensinou a ele todas as 
progressoes de acordes, foi ai que ele 
aprendeu, por meio do estudo, da repeticao. 
Na conversa que tivemos ele comentou que foi 
esse 0 inicio do aprendizado dele no jazz. 


Agora essa descoberta dele, essa 
sistematizagao da harmonia de apoio, como se 
convencionou chamar no Brasil, a voicing... 
Voicing na verdade é qualquer distribuigao de 
acordes. Mas no Brasil nds nos habituamos a 


M:  Vocé foi ver ele tocar? Ele tocou aonde? |Chamar de voicing exatamente esses 
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harmonias de apoio, os acordes sem 
fundamental. 


A tradugao foi essa, harmonia de apoio. Eu falo 
isso até hoje. Eu digo "de apoio" porque serve 
de apoio a uma linha meldédica improvisada ou 
nao. 

Eu continuo a achar que realmente a harmonia 
€ o grande ponto do Bill Evans. Eu penso que 
a harmonia tenha desencadeado todo o 
processo improvisador dele. Nao so do Bill 
Evans. Penso que a harmonia de acordes é 0 
detonador de todo o processo de 
transformagao que a musica popular no Brasil 
Dassou. 


M: O Bill Evans declarou que pensava 
melodicamente, como vocé entende essa 
declaragao? 


H: Eu assino embaixo. Realmente a 
improvisagao do Bill Evans, apesar dele fazer 
uso daquele jogo que se criou, a relagao intima 
de acorde/escala, ele era realmente um 
improvisador que volta as origens. O que era a 
improvisagao no tempo em que nao se sabiam, 
nao se estudavam as harmonias? O Louis 
Armstrong sabia alguma coisa de harmonia? 
Mas ele improvisava. Como? Criando linhas 
melddicas. 


Agora, o Bill Evans tem uma outra formacao, 
ele continuou a ser melédico apesar da 
complexidade da harmonia. 


Na minha tese defendo as transformagdes que 
ocorreram na harmonia, a inclusao de nona, 
décima primeira e décima terceira nos acordes 
dominantes e a sétima em todos os acordes, 
que fez uma diferenga brutal. Depois é€ que 
veio aquele papo de procurar as escalas que 
contivessem as alteracdes dos acordes. Dai 
entao o processo foi primeiro melddico, 
aquelas notas estranhas a harmonia foram se 
incorporando aos acordes, deixando os 
acordes complexos. No momento em que os 
acordes ficam complexos eles passam a ser 


geradores de outras linhas melédicas. No meu 
entender é isso que acontece com o Bill Evans. 
Ele pensa melodicamente? sim. Agora, eu 
continuo a afirmar que ele pensa 
melodicamente por causa da harmonia. 


M: Vocé como educador: seus alunos 
conhecem as musica do Bill Evans? 


H: Nao. Alguns conhecem, mas a maioria 
nao. Eles ja vem ouvindo muitas vezes os 
pianistas mais recentes, mais novos que o Bill 
Evans. Novos cronologicamente. Eles vem 
ouvindo Chick Corea, um pouco de MacCoy, 
César Camargo Mariano, entre outros mais 
recentes. 


M: Alguém a quem vocé tenha apresentado 
o Bill Evans e as suas Otimas transcrigoes... 
vocé notou alguma transformagao na maneira 
de tocar desse aluno? 


H: Sim. O Bill Evans é muito impactante pra 
todo mundo, embora algumas vezes 
predominem outras influéncias. A molecada 
tem ouvido harmonias por quartas, eles nao 
sabem o que é, mas é harmonia por quartas. 


Eu continuo a achar que é a grande influéncia 
do piano, do jazz no século XX e vai ficar 
durante muito tempo, como ficou o Bud Powell. 
Bud Powell é um cara que fazia 1, 3, no lugar 
de fazer 1, 10, porque ele tinna uma mao 
pequena. Vocé ouve os primeiros discos do Bill 
Evans vocé jura que é o Bud Powell tocando. 


A linha bebop do piano é Bud Powell. Aquela 
mao esquerda 1, 3,1, 7, 1,3, 1, 7,1, 7, 1, 3. Ali 
tem uma coisa interessante porque o fato de as 
harmonias serem muito complexas, vocé 
elimina praticamente os acordes invertidos. E 
tudo no estado fundamental. Porque eram 
acordes com muitas notas, que gerariam 
muitas inversoes e iriam acabar se 
confundindo com outros acordes. Entao 
sistematizou quase tudo no estado 
fundamental. 
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b) Wilson Curia 
Data: 15.11.2002 


Local: escola de musica do pianista, na cidade de Sao Paulo 


[sobre 0 video com o irmao Harry Evans]: 


W:  vocé vé que ele toca simples e depois o 
irmao vai falando. Ele era um génio. Isso sem 
duvida foi constatado. Ele realmente era uma 
pessoa super educada, delicada, apesar de ter 
1,90 m de altura. Era um cara educadissimo. 


M: muito didatico, muito cortés a conversa 
entre eles. A mensagem do video é: vocé 
quando toca, quando improvisa, vocé tem que 
ter dominio do que vocé faz. 


W: — Tudo ele quis saber 0 porqué, sempre, 
desde o comeco. Ele nunca gostou do cara 
que veio pronto. Ele gostava do cara que 
chegou, como ele chegou, com muito estudo. 


W:  Oapelido dele era "the gentle giant", o 
gigante gentil. 


M: Quando vocé teve contato com a musica 
do Bill Evans? 


W: Eu estava aqui (no Brasil). Era nos anos 
50. Ele veio logo apds o Red Garland. O Red 
Garland tocou no sexteto do Miles Davis. 
Assim que 0 Red Garland saiu, o Bill Evans 
entrou no lugar dele. Ai ele comegou a 
aparecer, nos anos 50, por ai. Tem uma coisa 
que o filho dele, Evan Evans fala, em relagao 
ao pai, sobre aquele LP, Kind of Blue: "quem 
levou a fama foi realmente Miles Davis, por ter 
langado o LP, mas Bill Evans, 10 anos antes ja 
fazia musica modal". Nao foi uma novidade 
para ele. As composic¢des foram do Miles 
Davis, os sketchs, os esbocos que ele fez. Mas 


o Bill Evans tocou aquilo e ja fazia musica 
modal 10 anos antes. 


[sobre os langamentos dos albuns:| 


W:  Opessoal ia para os EVA, trazia [M: 
formiguinha, entao]. Na casa do Dick Farney, 
por exemplo, ele tinha um disco e todo mundo 
ia ouvir. [M: as pessoas se encontravam para 
ouvir. alguém comprava ...] W: E, nessa base 
... Quando alguém ia eu pedia logo 5, 10 
coisas porque eu nao sabia quando é que eu 
poderia pedir outra vez. 


M: 


W: Nasci em 1933. Durante 3 ou 4 anos fiz 
musica classica, mas muito superficial. Eu fazia 
classico mas ao mesmo tempo estava 
comprando albuns de jazz, Nat King Cole, 
George Schearing, e varios outros. 


M: Como foi a reagao no Brasil com a 
chegada do Bill Evans? 


W: Foi amesma reacao de quando 
apareceu o Dave Brubeck. Dave Brubeck 
apareceu em 1954. Eu nunca me esqueco. Fui 
a aula de piano e o professor me mostrou um 
disco da Fantasy, era um LP pequeno. Ele 
falou: olha esse pianista. Era um quarteto, 
Brubeck tocando. Todos os pianistas, Dick 
Farney, quando ouviram o Brubeck, 
comeg¢aram a imitar porque era ele um estilo 
muito diferente de todo mundo. Todo mundo 
vinha do Bud Powell. Brubeck foi um marco. 
Depois veio o George Schearing, a mesma 
coisa com o quinteto fazendo um som 


Vocé ja era pianista naquela época? 
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totalmente diferente. Era uma mudang¢a de 
som, etc. Ai o Dick montava um conjunto 
exatamente igual ao do George Schearing e ia 
para o Copacabana Palace tocando o mesmo 
som. Depois comegou a tocar como o Brubeck 
e ai ficou o Dick com 0 som do Dave Brubeck. 


M: Os colegas musicos acabam tendo a 
influéncia do Brubeck ou de outros pianistas 
dessa maneira.... 


W: Vai passando de um para 0 outro. Mas o 
Brubeck é um pianista que nao fez escola. 
Hoje vocé pode considerar 0 seguinte: que a 
partir dos anos 40, quando houve a revolugao 
do bebop, tudo era jazz moderno. Com rotulos 
diferentes, cool jazz, sabe, esse tipo de coisa. 
Mas sao rétulos apenas. 


O proprio Bill Evans era fa do Bud Powell, do 
George Harris. Sao todos pianistas do bebop. 
O Bud Powell foi o ponto de onde todo mundo 
saiu. Agora, uma coisa importante do Bill 
Evans foi 0 seguinte: todo mundo comecou a 
ler as entrevistas da Down Beat, e quando se 
fala em termos de voicings, entao eles colocam 
o Bill Evans como o musico que primeiro tocou 
acordes sem t6nica, rootless voicings que eles 
chamam. Nao foi ele. O primeiro cara que fez 
isso foi realmente o Red Garland. O Red 
Garland ja comegou a fazer isso de uma 
maneira inusitada. Naquela época todo mundo 
estava estudando 7as., acordes com 7as., 
10as., etc. E o Red Garland estudando, de 
repende, num momento em que ele se cansou, 
ele largou as maos em cima do piano. Ele caiu, 
vamos supor, num acorde de Em7. Ele tocou 
um D6 no baixo e ele percebeu que a t6nica no 
baixo ... Entao foi dali ele comegou a 
pesquisar. Comegou a tocar dessa maneira. 
Agora, as aberturas dele, nao sao as mesmas 


do Bill Evans. O Bill Evans apenas fez uma 
inversao, passou as notas de baixo para cima 
e fez tipos de aberturas diferentes com o 
mesmo acorde, Entao, essa foi a evolugao do 
Bill Evans com relagao aos acordes que até 
hoje todo mundo usa. Era 0 que o Bill Evans 
usava: clusters, um por¢ao de coisas desse 
tipo. 


M: Sobre como a musica do Bill Evans foi 
introduzida no Brasil: quando vocé conheceu 
pessoalmente o Bill Evans? 


W: Na Ultima vez que ele esteve no Brasil 
eu fui la. Foi aqui, no Otton Palace. Eu o 
procurei, como todos os caras que vinham pra 
ca, Eu soube que o Bill Evans estava no Otton 
Palace. Foi muito engragado. Quando telefonei 
pra la, me apresentei como sendo amigo da 
Marian McPartland, que era muito amiga dele. 
Ai ele foi muito gentil. Ele falou: vocé vem aqui 
amanha as cinco horas pra gente tomar um 
cha. Entao eu fui no dia seguinte. Batemos 
papo, conversamos sobre musica. Com ele a 
gente podia fazer isso. 


Com o Errol Garner nao. Quando ele veio, ele 
estava no Municipal e eu levei maquina, tudo 
para a cochia do teatro pra falar com ele. 
Quando eu cheguei la, ele estava la no fundo 
com o Cénsul, o vice-cénsul, fazendo social. 
Eu distante, louco pra falar com ele, pra tirar 
umas fotos. E ai tinha um piano aberto e eu 
comecei a brincar no estilo dele. Ai eu vi que 
ele abriu espaco: veio vindo, veio vindo... Ficou 
do meu lado e falou: 


- Vocé faz 0 qué? 
- Estou tendo aulas, toco um pouco. 


Ele falou: vocé gosta de imitar o meu estilo 
mesmo? Entao vamos conversar, mas nada 
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sobre musica, porque nao conheco nada de 
musica. Entao conversamos sobre viagens, 
sobre as gravagoes dele, e nada sobre musica. 


Com o Bill Evans foi diferente. Se podia 
conversar em um nivel alto sobre musica. A 
mae dele era russa. Como se diz, Bill Evans 
conhecia 400 anos de musica. Conhecia os 
compositores espanhdis, Albeniz, De Falla, e 
Ravel, Stravinski, Chopin [M: ele teve 
educag¢ao formal, fez faculdade] 


W: E, vocé sabe que e ele lia a primeira vista. 
O filho dele disse naquele revista Jazzlmprov 
que nao tem certeza mas que achava que ele 
tinha ouvido absoluto porque a mae dizia que 
ele escrevia. Ele ouvia um negocio aqui e 
compunha outro ali. Fazia duas coisas ao 
mesmo tempo. 


M: Dessa conversa no Otton, 0 que vocé se 
lembra de interessante? 


W: _ Ele falou de uma coisa que talvez vocé 
nao saiba porque isso nunca saiu: que o 
pianista favorito dele era o Sonny Clark. Ele 
tinha uma musica chamada NYC No Lark. Se 
vocé fizer um anagrama dessas letras, vai dar 
Sonny Clark. Era o pianista favorito dele. Ele 
nao falou em MacCoy Tyner. Nao falou nada 
de pianistas de agora, nao. Isso foi em setenta 
e alguma coisa. Entre setenta e 75, por ai. 


Ele veio duas vezes pra ca. Ele veio uma vez 
com o Eliot Zigmund e o baixista, o Eddie 
Gomes, e outra vez com ... nao lembro. Veio 
duas vezes com trios diferentes. 


A televisao gravou. As cameras eram fixas. 
Nao tinha o movimento de agora. Era tudo 

muito fixo. Se vocé quisesse ver onde o Bill 
Evans estava pondo a mao, nao tinha jeito. 


Era um cara muito introspectivo. Jogava golfe, 
0 esporte predileto, nadava. Ele tinna um 
problema na perna, um leve problema na 
perna: ele mancava um pouco. Tudo o que ele 
fazia, fazia muito bem. O que nao sabia ele 
aprendia e em seguida ja dominava aquilo. E 
nesse ponto que 0 pessoal pensa na 
genialidade dele. 


M: 


W:  Odque ele fez foram as rootless voicings, 
as aberturas sem t6nica. Fora isso, fragmentos 
que o pessoal nao usa muito. Vocé pega 0 si, 
do, mi, que serve pra do, se vocé tocar na 
t6nica do. Se tocar na ténica Ia, serve. 
Entende? Serve para varios acordes e ele 
usava muito isso, os fragmentos. Ele nao fazia 
so as aberturas sem ténica, que o Red Garland 
ja usava muito. O Bill Evans nao: usava esses 
fragmentos, usava clusters. Entao vocé vé 
acordes dele que sao incrivelmente 
complicados, sao os clusters. Sao os intervalos 
de 2a., maiores e menores, com aqueles 
acordes fechados, com muitas notas, ele fazia 
isso. 


O que caracteriza o estilo do Bill Evans? 


Segundo: o improviso dele. A diferenga dele 
com o Oscar Peterson: Oscar Peterson é um 
pianista horizontal, que trabalha em cima das 
escalas e o Bill Evans era um pianista vertical. 
Vocé pega as transcricdes dele: ele pega 
intervalos de 3as. e vai subindo. Usa as 
fungoes incrivelmente bem, tudo nele é muito 
bem feito. 


A caracteristica dele era vertical. Era como o 

Coltrane. Faz um paralelo assim: o Coltrane e 
o Bill Evans, o Charlie Parker e o Bud Powell. 
Estes dois sao horizontais. o Coltrane e o Bill 

Evans sao verticais. 
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W: Grandes marcos da técnica pianistica, |W: | Temo fraseado do Bill Evans feito em 


eu diria dois: Bill Evans e Art Tatum, os arpejos, articulando as notas ao invés de fazer 
maiores musicos de antes, de agorae do que _|coisas escalares. O estilo caracteristico é 0 
vira. improviso vertical. 

O Bill Evans 6 um cara que nunca se W:  Apoliritmia nao é uma caracteristica do 
interessou pela tecnologia. O piano elétrico ele |Bill Evans. Também nao associa a Bill Evans o 
usou muito pouco, largou, ele nao se rithmic displacement O que é marcante no Bill 
interessou pelo fusion, etc., nao era a praia Evans é a verticalidade do seu fraseado. Outra 


dele. Ele fazia os standards, que € isso ao que _|coisa caracteristica 6 a permutagao na musica 
ele se ateve mais. Bill Evans tinna 200 musicas |de Bill Evans. Quando aparece a ténica, 
embaixo dos dedos para tocar a qualquer chamamos de inversdes - quando nao aparece 
momento. a ténica, chamamos de permutagao. 


[sobre o tratamento melddico] 
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c) Evaldo Soares 
Data: 16.11.2002 


Local: casa do pianista, em Sao Paulo 


E: Cruzei com o Bill Evans no Opus2004, 
uma casa de shows que existia na Consolagao, 
em uma noite que o Zimbo Trio tocava la. Foi 
na primeira vez que o Bill Evans esteve no 
Brasil para tocar. Na segunda vez nao fui ver 
porque o Gog6 foi assistir e me pediu para 
substituir numa gig. 


[sobre musica brasileira] 


E: Que eu saiba, Bill Evans gravou Minha e 
Dolphin, do Luis Ega 


[sobre influéncias] 


E. Minha primeira influéncia foi o Errol 
Garner. Depois foi o Oscar Peterson. Eu 
escutava o Bill Evans. Eu era pequeno. Existia 
um programa na Eldorado, "Um piano ao cair 
da tarde". Era um programa diario, cada dia um 
pianista. De vez em quando tocava o Bill 
Evans. Eu escutava, mas nao gostava muito. 
Eles enfocavam muito 0 disco "Conversations 
with myself". [o Evaldo nasceu em 1950]. Fui 
gostar do Bill Evans a partir de 70, 72, 73. O 
disco Montreux II foi o primeiro trabalho do Bill 
Evans que eu escutei e fiquei impressionado 
especialmente pela parte harmdénica. Nessa 
época eu comecei a me interessar pela parte 
erudita. O Bill Evans tem muito mais a ver com 
a musica erudita que outros pianistas de jazz. 


E: O que eu gostei nele foi a obSessao que 
ele tinha pela perfeigao. O jazz passou a ser 
pra mim uma coisa mais séria. 


Outro disco importante foi o From left to right. 


Nunca consegui ver o Bill Evans como um 
pianista de bar (como € o caso do Errol 
Garner). 


M: O que no seu jeito de tocar vocé deve a 
Bill Evans? 


E: A estruturacao dos acordes no grave. 
Ele toca um acorde e vocé sabe que é ele. 
Especialmente no grave. Talvez algumas 
estruturas harménicas, algumas 
superposicdes, algumas apoggiaturas que ele 
faz. 


[Evaldo toca no piano a moda de Bill Evans] 


air Estruturas de dominante, mas ja coma 
nota da resolugao. Quando toco uma balada 
tenho muita heranga do Bill Evans, mais até do 
que eu queria. O proprio Peterson dizia que 
tocando baladas ele tinha influéncia do Bill 
Evans. 


Ee. Chick Corea: diz que o Bill Evans era o 
proprio piano. Todos gostavam do Bill Evans 
pela sinceridade que ele tocava o piano. Ele 
nunca tocou uma musica para agradar. No fim 
vocé tem que agradar o publico. Mas existem 
pianistas que so fazem isso - emogoes baratas. 
Errol Garner era um pouco assim. O Bill Evans 
nao: sem concessoes na sinceridade com que 
ele fazia as coisas. 


ES Ele buscava uma beleza. Ele tinha isso 
em mente. Mesmo nas musicas mais 
swingadas, 0 cuidado extremo com a parte 
harm6nica permanece. Ele pesquisava, ele 
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nunca aborda uma regiao do piano durante quando encontro um publico que gosta. 
muito tempo. Usa todo 0 piano, o grave, o Procuro aplicar as coisas que eu aprendi 
médio e o agudo. A musica dele, 0 piano dele, jouvindo o Bill Evans. Gostaria de saber como 
nao cansa. Isso eu procuro também tocar ele chegou a essas conclusoes... 
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Anexo 4. Tabela de distribuigao das notas no teclado 


a) Autumn Leaves 
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b) Peri’s Scope 
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Anexo 6. Tabelas Inventario das Estruturas Verticais 
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03 04 01 
03 04 03 
03 04 04 
03 04 05 
03 05 03 
03 05 04 
03 06 03 
04 01 04 
04 01 07 
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86 
87 
88 
89 
90 
91 
92 
93 
94 
95 
96 
97 
98 
99 
100 
101 
102 
103 
104 
105 
106 
107 
108 
109 
110 
111 
112 
113 
114 
115 
116 
117 
118 
119 
120 
121 
122 
123 
124 
125 
126 
127 
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04 02 03 
04 02 05 
04 03 02 
04 03 04 
04 03 05 
04 04 04 
04 05 03 
04 06 02 
05 01 02 
05 01 04 
05 01 06 
05 02 01 
05 02 03 
05 02 04 
05 02 05 
05 02 07 
05 03 04 
05 04 03 
05 04 05 
05 05 02 
05 06 01 
06 04 02 
06 04 04 
06 04 05 
06 05 03 
07 02 03 
07 03 02 
07 04 03 
01 03 04 04 
01 04 03 04 
02 02 03 04 
02 02 04 04 
02 03 04 03 
03 02 02 03 
03 02 03 04 
03 02 04 03 
03 03 02 04 
03 03 03 03 
03 04 01 04 
04 03 02 03 
04 03 03 02 
05 02 02 03 
05 02 03 02 
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b) mao esquerda 


Género Espécie Freq 

1 2 1 12 
2 2 2 9 
3 2 3 42 
4 2 4 32 
5 2 5 89 
6 2 6 168 
7 2 7 70 
8 2 8 7 
9 2 9 15 
10 2 10 112 
1.2 11 28 
12 2 12 5 
13. 2 14 2 
14 2 15 16 
15 2 16 4 
16 3 01 04 88 
17 3 01 05 1 
18 3 01 06 1 
19 3 01 07 2 
20 3 02 01 1 
21 3 02 02 1 
22 3 02 03 20 
23. 3 02 04 4 
24 3 02 05 7 
25 3 02 06 1 
26 3 02 07 3 
27 3 03 02 5 
28 3 03 03 7 
29 3 03 04 13 
30 3 03 05 5 
31. 3 03 06 6 
32. 3 03 07 12 
33.3 03 08 1 
34 3 04 01 6 
35 3 04 02 17 


PRRBWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW 


9. Anexos 


04 03 12 
04 04 10 
04 05 6 
04 06 9 
04 07 21 
05 01 3 
05 02 1 
05 03 11 
05 04 25 
05 05 65 
05 06 1 
06 02 1 
06 03 17 
06 04 102 
06 05 132 
06 06 1 
06 09 1 
07 01 5 
07 03 7 
07 04 4 
07 07 2 
07 08 3 
07 09 1 
08 02 2 
08 05 2 
08 07 2 
09 06 2 
10 03 1 
10 04 3 
10 05 4 
10 06 3 
1105 1 
15 07 1 
010202 1 
010306 2 
010403 78 
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010405 
02 02 05 
02 02 06 
02 03 03 
02 03 04 
02 03 05 
02 04 03 
02 04 04 
03 01 04 
03 02 03 
03 02 04 
03 02 05 
03 03 03 
03 03 04 
03 03 05 
03 04 01 
03 04 03 
03 04 04 
04 01 03 
04 01 04 
04 02 03 
04 02 04 
04 02 05 
04 03 02 
04 03 03 
04 03 04 
04 04 03 
04 06 04 
05 01 04 
05 02 02 
05 02 03 
05 04 05 
06 01 04 
06 02 03 
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05 03 
05 04 
05 05 
05 05 
05 06 
05 07 
05 08 
05 09 
05 11 
05 12 
05 14 
05 15 
05 16 
05 17 
05 24 
05 28 
06 02 
06 03 
06 04 
06 05 
06 06 
06 07 
06 08 
06 09 
06 10 
06 11 
06 12 
06 13 
06 14 
06 15 
06 16 
06 17 
06 18 
06 19 
06 20 
06 23 
06 26 
06 30 
07 01 
07 03 
07 04 
07 05 
07 07 
07 08 
07 09 
07 17 
07 19 
08 03 
08 04 
08 05 
08 07 
08 09 
09 03 
09 04 
09 05 
09 06 
09 07 
09 10 
09 12 
10 02 
10 03 
10 04 
10 05 
10 06 
10 07 
10 09 
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132 
133 
134 
135 
136 
137 
138 
139 
140 
141 
142 
143 
144 
145 
146 
147 
148 
149 
150 
151 
152 
153 
154 
155 
156 
157 
158 
159 
160 
161 
162 
163 
164 
165 
166 
167 
168 
169 
170 
171 
172 
173 
174 
175 
176 
177 
178 
179 
180 
181 
182 
183 
184 
185 
186 
187 
188 
189 
190 
191 
192 
193 
194 
195 
196 
197 
198 
199 
200 
201 
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10 12 
1103 
1105 
1107 
1203 
12 04 
1205 
12 06 
1207 
13 03 
1403 
14 04 
1405 
15 03 
15 04 
1505 
16 03 
16 05 
16 12 
1703 
17 04 
17 07 
18 03 
19 02 
1903 
1905 
19 06 
20 04 
20 05 
21 03 
22 04 
22 05 
22 06 
24 03 
24 04 
26 03 
26 04 
27 03 
27 04 
28 04 
28 08 
29 04 
01 03 06 
01 04 03 
01 04 05 
01 04 07 
01 04 08 
01 04 10 
01 04 12 
010415 
010417 
01 04 19 
01 05 07 
01 06 27 
0107 14 
02 02 02 
02 02 06 
02 03 02 
02 03 03 
02 03 04 
02 03 05 
02 03 07 
02 03 09 
02 03 10 
02 03 15 
02 03 17 
02 03 19 
02 04 03 
02 04 04 
02 04 08 
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202 
203 
204 
205 
206 
207 
208 
209 
210 
211 
212 
213 
214 
215 
216 
217 
218 
219 
220 
221 
222 
223 
224 
225 
226 
227 
228 
229 
230 
231 
232 
233 
234 
235 
236 
237 
238 
239 
240 
241 
242 
243 
244 
245 
246 
247 
248 
249 
250 
251 
252 
253 
254 
255 
256 
257 
258 
259 
260 
261 
262 
263 
264 
265 
266 
267 
268 
269 
270 
271 
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02 04 12 
02 05 02 
02 05 03 
02 05 05 
02 06 10 
02 07 05 
02 14 03 
03 02 02 
03 02 03 
03 02 04 
03 02 05 
03 02 08 
03 03 02 
03 03 03 
03 03 04 
03 03 05 
03 03 08 
03 03 14 
03 04 01 
03 04 03 
03 04 04 
03 04 05 
03 04 06 
03 04 08 
03 04 12 
03 04 15 
03 04 16 
03 04 19 
03 04 22 
03 05 04 
03 05 07 
03 06 06 
03 07 05 
03 07 16 
03 07 19 
03 07 21 
03 07 24 
03 08 16 
03 14 03 
04 01 02 
04 01 04 
04 01 11 
04 02 02 
04 02 03 
04 02 04 
04 02 05 
04 02 06 
04 02 08 
04 02 15 
04 03 02 
04 03 04 
04 03 05 
04 03 07 
04 03 09 
04 03 12 
04 03 16 
04 04 04 
04 04 07 
04 04 08 
04 04 10 
04 04 11 
04 04 12 
04 05 02 
04 05 03 
04 05 07 
04 06 05 
04 07 03 
04 07 10 
04 07 17 
04 07 27 
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272 
273 
274 
275 
276 
277 
278 
279 
280 
281 
282 
283 
284 
285 
286 
287 
288 
289 
290 
291 
292 
293 
294 
295 
296 
297 
298 
299 
300 
301 
302 
303 
304 
305 
306 
307 
308 
309 
310 
311 
312 
313 
314 
315 
316 
317 
318 
319 
320 
321 
322 
323 
324 
325 
326 
327 
328 
329 
330 
331 
332 
333 
334 
335 
336 
337 
338 
339 
340 
341 
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04 08 04 
04 11 03 
05 01 02 
05 01 04 
05 01 06 
05 02 02 
05 02 03 
05 02 05 
05 03 03 
05 03 04 
05 03 05 
05 03 07 
05 03 09 
05 03 26 
05 04 03 
05 04 04 
05 04 05 
05 04 06 
05 04 07 
05 05 02 
05 05 05 
05 05 07 
05 05 09 
05 05 10 
05 05 14 
05 05 15 
05 05 17 
05 05 21 
05 05 27 
05 06 03 
05 07 05 
05 08 04 
06 02 03 
06 03 03 
06 03 06 
06 03 07 
06 03 13 
06 03 15 
06 03 16 
06 03 20 
06 04 01 
06 04 02 
06 04 03 
06 04 04 
06 04 05 
06 04 06 
06 04 07 
06 04 08 
06 04 09 
06 04 10 
06 04 11 
06 04 12 
06 04 13 
06 04 14 
06 04 15 
06 04 16 
06 04 17 
06 04 19 
06 04 27 
06 04 31 
06 05 01 
06 05 02 
06 05 03 
06 05 04 
06 05 05 
06 05 06 
06 05 07 
06 05 08 
06 05 09 
06 05 10 
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9. Anexos 


342 
343 
344 
345 
346 
347 
348 
349 
350 
351 
352 
353 
354 
355 
356 
357 
358 
359 
360 
361 
362 
363 
364 
365 
366 
367 
368 
369 
370 
371 
372 
373 
374 
375 
376 
377 
378 
379 
380 
381 
382 
383 
384 
385 
386 
387 
388 
389 
390 
391 
392 
393 
394 
395 
396 
397 
398 
399 
400 
401 
402 
403 
404 
405 
406 
407 
408 
409 
410 
411 
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06 05 11 
06 05 12 
06 05 13 
06 05 16 
06 05 17 
06 05 18 
06 05 19 
06 05 21 
06 05 23 
06 05 24 
06 06 03 
06 06 05 
06 06 06 
06 08 03 
06 09 03 
06 13 03 
07 01 07 
07 01 14 
07 02 03 
07 03 02 
07 03 05 
07 03 06 
07 03 17 
07 0405 
07 05 02 
07 05 12 
07 07 03 
07 07 09 
07 08 04 
07 08 07 
07 09 03 
07 09 07 
07 21 03 
07 26 03 
08 02 05 
08 04 02 
08 04 03 
08 04 04 
08 04 08 
08 07 05 
09 02 03 
09 02 05 
09 03 03 
09 03 04 
09 03 09 
09 06 03 
09 06 05 
09 06 17 
09 07 08 
10 02 03 
10 03 03 
10 04 02 
10 04 03 
10 05 02 
10 05 03 
10 05 04 
10 05 07 
10 06 02 
10 06 03 
10 06 04 
10 06 05 
10 06 06 
10 06 08 
10 19 07 
11 03 02 
11 03 04 
110403 
1105 03 
1105 07 
110515 
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412 
413 
414 
415 
416 
417 
418 
419 
420 
421 
422 
423 
424 
425 
426 
427 
428 
429 
430 
431 
432 
433 
434 
435 
436 
437 
438 
439 
440 
441 
442 
443 
444 
445 
446 
447 
448 
449 
450 
451 
452 
453 
454 
455 
456 
457 
458 
459 
460 
461 
462 
463 
464 
465 
466 
467 
468 
469 
470 
471 
472 
473 
474 
475 
476 
477 
478 
479 
480 
481 
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11 08 07 
11 08 09 
12 04 03 
120405 
12 04 08 
1205 01 
12 05 03 
120705 
13 05 04 
13 06 06 
1401 04 
14 02 03 
14 03 04 
14 04 03 
14 05 03 
15 02 05 
15 03 03 
15 04 03 
15 04 07 
15 05 04 
15 07 04 
150705 
15 07 07 
15 12 04 
16 03 05 
16 04 04 
16 04 08 
16 05 05 
16 05 07 
16 06 03 
16 06 04 
16 0705 
17 02 03 
17 03 04 
18 04 08 
190107 
19 03 04 
19 04 03 
19 05 03 
1905 05 
20 02 05 
20 05 04 
21 05 03 
21 05 04 
22 02 03 
22 03 04 
22 04 03 
22 05 03 
22 06 03 
23 05 07 
24 0405 
26 05 03 
27 05 04 
28 03 05 
28 05 03 
30 05 03 
01 03 04 04 
01 04 03 02 
01 04 03 03 
01 04 03 04 
01 04 03 05 
01 04 03 07 
01 04 03 09 
01 04 03 10 
01 0403 11 
01 04 03 12 
01 04 03 13 
01 04 03 14 
01 04 03 16 
01 04 03 17 
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482 
483 
484 
485 
486 
487 
488 
489 
490 
491 
492 
493 
494 
495 
496 
497 
498 
499 
500 
501 
502 
503 
504 
505 
506 
507 
508 
509 
510 
511 
512 
513 
514 
515 
516 
517 
518 
519 
520 
521 
522 
523 
524 
525 
526 
527 
528 
529 
530 
531 
532 
533 
534 
535 
536 
537 
538 
539 
540 
541 
542 
543 
544 
545 
546 
547 
548 
549 
550 
551 
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01 04 03 18 
01 04 03 19 
01 04 04 03 
01 04 07 03 
01 04 08 04 
01 04 1501 
02 02 03 04 
02 02 04 04 
02 02 05 19 
02 02 05 27 
02 02 07 03 
02 03 03 06 
02 03 03 07 
02 03 03 09 
02 03 03 10 
02 03 03 11 
02 03 03 12 
02 03 03 14 
02 03 03 16 
02 03 03 18 
02 03 03 19 
02 03 03 21 
02 03 04 03 
02 03 05 12 
02 04 03 02 
02 04 04 05 
02 04 04 14 
02 07 14 03 
03 01 04 05 
03 01 04 07 
03 01 04 08 
03 01 04 10 
03 01 04 12 
03 02 02 05 
03 02 03 04 
03 02 03 12 
03 02 04 03 
03 02 04 08 
03 02 05 01 
03 02 05 02 
03 02 05 03 
03 02 05 04 
03 02 05 05 
03 02 05 06 
03 02 05 07 
03 02 05 10 
03 02 05 13 
03 02 05 14 
03 02 05 21 
03 02 05 29 
03 02 07 05 
03 03 02 04 
03 03 03 03 
03 03 03 04 
03 03 03 05 
03 03 03 06 
03 03 03 07 
03 03 03 09 
03 03 03 10 
03 03 03 11 
03 03 03 12 
03 03 03 15 
03 03 04 04 
03 03 04 07 
03 03 04 08 
03 03 04 10 
03 03 04 11 
03 03 04 12 
03 03 04 31 
03 03 05 07 
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552 
553 
554 
555 
556 
557 
558 
559 
560 
561 
562 
563 
564 
565 
566 
567 
568 
569 
570 
571 
572 
573 
574 
575 
576 
577 
578 
579 
580 
581 
582 
583 
584 
585 
586 
587 
588 
589 
590 
591 
592 
593 
594 
595 
596 
597 
598 
599 
600 
601 
602 
603 
604 
605 
606 
607 
608 
609 
610 
611 
612 
613 
614 
615 
616 
617 
618 
619 
620 
621 
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03 04 01 04 
03 04 01 07 
03 04 01 11 
03 04 01 14 
03 04 03 02 
03 04 03 04 
03 04 03 05 
03 04 03 09 
03 04 03 10 
03 04 03 12 
03 04 03 13 
03 04 03 14 
03 04 03 17 
03 04 03 21 
03 04 04 17 
03 04 04 25 
03 04 04 27 
03 04 08 04 
03 05 04 05 
03 05 07 05 
03 05 09 03 
03 05 14 03 
03 06 02 04 
03 06 06 03 
03 07 04 03 
03 07 09 05 
04 01 03 11 
04 01 04 03 
04 01 04 04 
04 01 0405 
04 01 04 07 
04 01 04 08 
04 01 04 10 
04 01 04 12 
04 010415 
04 01 04 20 
04 01 12 04 
04 02 03 09 
04 02 04 06 
04 02 04 12 
04 02 04 15 
04 02 04 18 
04 02 05 01 
04 02 05 03 
04 02 05 04 
04 02 05 05 
04 02 05 06 
04 02 05 07 
04 02 05 08 
04 02 05 09 
04 02 05 10 
04 02 05 11 
04 02 05 12 
04 02 05 13 
04 02 05 14 
04 0205 15 
04 02 05 16 
04 02 06 04 
04 02 06 09 
04 03 02 03 
04 03 02 15 
04 03 03 02 
04 03 04 03 
04 03 04 04 
04 03 04 05 
04 03 04 06 
04 03 04 07 
04 03 04 08 
04 03 04 10 
04 03 04 12 
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622 
623 
624 
625 
626 
627 
628 
629 
630 
631 
632 
633 
634 
635 
636 
637 
638 
639 
640 
641 
642 
643 
644 
645 
646 
647 
648 
649 
650 
651 
652 
653 
654 
655 
656 
657 
658 
659 
660 
661 
662 
663 
664 
665 
666 
667 
668 
669 
670 
671 
672 
673 
674 
675 
676 
677 
678 
679 
680 
681 
682 
683 
684 
685 
686 
687 
688 
689 
690 
691 
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04 03 04 13 
04 03 04 15 
04 03 04 16 
04 03 04 20 
04 03 04 22 
04 03 04 24 
04 03 04 27 
04 04 03 05 
04 04 03 12 
04 04 03 21 
04 05 01 02 
04 05 01 06 
04 05 02 05 
04 05 05 05 
04 06 04 02 
04 06 04 04 
04 06 04 07 
04 06 04 17 
04 06 05 01 
04 10 05 03 
04 12 03 04 
04 120705 
05 01 02 02 
05 01 04 02 
05 01 04 04 
05 01 04 05 
05 01 04 07 
05 01 04 10 
05 01 04 11 
05 01 04 14 
05 01 04 20 
05 02 03 02 
05 02 03 05 
05 02 03 07 
05 02 03 09 
05 02 03 10 
05 02 03 14 
05 02 03 17 
05 02 03 22 
05 03 04 01 
05 03 04 03 
05 03 04 05 
05 03 11 03 
05 04 03 04 
05 04 03 07 
05 04 05 03 
05 04 05 04 
05 04 05 05 
05 04 07 03 
05 04 10 03 
05 05 02 05 
05 05 02 07 
05 05 04 05 
05 05 05 09 
05 05 07 07 
05 05 09 05 
05 07 02 03 
05 07 04 03 
05 09 02 03 
05 10 02 05 
05 12 01 04 
05 12 02 03 
06 01 04 02 
06 02 03 14 
06 02 03 16 
06 03 03 03 
06 03 03 05 
06 03 03 06 
06 03 05 04 
06 03 06 03 
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692 
693 
694 
695 
696 
697 
698 
699 
700 
701 
702 
703 
704 
705 
706 
707 
708 
709 
710 
711 
712 
713 
714 
715 
716 
717 
718 
719 
720 
721 
722 
723 
724 
725 
726 
727 
728 
729 
730 
731 
732 
733 
734 
735 
736 
737 
738 
739 
740 
741 
742 
743 
744 
745 
746 
747 
748 
749 
750 
751 
752 
753 
754 
755 
756 
757 
758 
759 
760 
761 
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06 03 07 04 
06 04 05 03 
06 04 05 05 
06 04 07 03 
06 04 07 12 
06 04 08 08 
06 04 11 03 
06 05 01 06 
06 05 03 04 
06 05 04 03 
06 05 05 02 
06 05 05 07 
06 05 07 05 
06 05 07 07 
06 06 03 02 
06 06 04 05 
06 06 05 03 
06 06 06 03 
06 09 01 04 
06 09 02 03 
06 09 03 05 
06 09 05 09 
06 10 02 03 
07 01 04 03 
07 01 04 04 
07 02 03 03 
07 02 03 04 
07 03 02 03 
07 03 03 05 
07 03 03 09 
07 03 04 02 
07 03 04 03 
07 03 05 04 
07 04 01 04 
07 04 05 02 
07 05 02 03 
07 05 02 05 
07 05 03 04 
07 05 04 05 
07 05 05 02 
07 06 04 02 
07 07 01 04 
07 07 02 03 
07 07 03 05 
07 08 02 03 
07 08 02 09 
07 08 04 07 
07 09 03 04 
07 09 05 03 
07 09 05 07 
07 09 07 05 
07 10 05 05 
07 12 04 05 
07 20 01 03 
08 02 05 05 
08 02 06 08 
08 03 03 03 
08 07 07 05 
08 08 04 08 
09 01 04 03 
09 02 05 02 
09 04 04 04 
09 05 03 04 
09 05 04 03 
09 05 05 02 
09 05 05 05 
09 06 04 04 
09 06 12 03 
10 03 03 03 
10 03 03 05 
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762 
763 
764 
765 
766 
767 
768 
769 
770 
771 
772 
773 
774 
775 
776 
777 
778 
779 
780 
781 
782 
783 
784 
785 
786 
787 
788 
789 
790 
791 
792 
793 
794 
795 
796 
797 
798 
799 
800 
801 
802 
803 
804 
805 
806 
807 
808 
809 
810 
811 
812 
813 
814 
815 
816 
817 
818 
819 
820 
821 
822 
823 
824 
825 
826 
827 
828 
829 
830 
831 
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10 03 03 08 
10 04 01 04 
10 04 01 07 
10 04 01 09 
10 04 02 03 
10 04 02 05 
10 04 02 06 
10 04 05 07 
10 05 02 01 
10 05 02 05 
10 05 04 03 
10 05 04 07 
10 05 04 08 
10 05 07 05 
10 06 02 04 
10 06 04 04 
10 06 04 06 
10 06 04 07 
10 06 04 08 
10 06 05 03 
10 06 05 04 
10 06 05 05 
10 06 05 07 
11010705 
1103 01 04 
11 03 02 03 
110405 05 
11 05 03 07 
11 05 05 07 
11 05 07 03 
1105 07 05 
12 02 02 05 
14010705 
14 02 04 06 
14 03 04 01 
14 04 05 03 
15 02 02 07 
15 03 03 03 
15 04 03 04 
15 07 04 03 
15 07 04 05 
16 05 03 04 
16 05 04 03 
16 05 05 02 
16 06 04 04 
16 06 04 06 
16 07 05 03 
18 03 05 04 
18 04 04 04 
19 03 02 05 
19 05 02 05 
23 04 04 04 
24 03 06 03 
27 02 05 05 
27 04 05 03 
29 05 03 04 
01 02 02 1005 
01 04 02 05 05 
01 04 03 04 03 
01 04 03 05 04 
01 04 03 14 03 
01 04 07 01 04 
01 04 10 05 05 
01 04 12 07 03 
02 01 04 03 02 
02 03 04 05 03 
02 04 08 05 04 
02 04 10 03 05 
02 05 07 05 05 
03 02 07 03 02 
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832 
833 
834 
835 
836 
837 
838 
839 
840 
841 
842 
843 
844 
845 
846 
847 
848 
849 
850 
851 
852 
853 
854 
855 
856 
857 
858 
859 
860 
861 
862 
863 
864 
865 
866 
867 
868 
869 
870 
871 
872 
873 
874 
875 
876 
877 
878 
879 
880 
881 
882 
883 
884 
885 
886 
887 
888 
889 
890 
891 
892 
893 
894 
895 
896 
897 
898 
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03 03 03 02 03 
03 03 03 03 03 
03 03 03 05 04 
03 03 03 07 04 
03 04 01 04 03 
03 04 02 06 04 
03 04 03 02 03 
03 06 02 04 05 
03 07 05 04 05 
03 07 07 05 04 
04 02 03 05 04 
04 02 03 06 03 
04 02 03 07 04 
04 02 03 09 03 
04 02 05 03 04 
04 02 05 08 04 
04 02 05 17 12 
04 03 04 01 04 
04 03 04 05 03 
04 03 04 07 03 
04 03 04 10 03 
04 03 04 10 07 
04 03 05 07 05 
04 05 03 05 03 
04 05 05 05 07 
04 05 07 03 02 
04 06 03 02 04 
04 07 05 05 05 
05 01 04 05 03 
05 01 04 07 03 
05 02 05 05 05 
05 04 03 04 03 
05 04 05 05 04 
05 04 08 04 05 
05 05 02 03 05 
05 05 04 03 04 
05 05 05 02 03 
05 05 12 02 05 
05 06 04 05 07 
05 07 05 04 03 
06 03 02 04 03 
06 03 03 03 03 
06 03 03 05 03 
06 04 02 03 02 
06 04 05 02 03 
06 04 05 03 04 
06 04 06 02 04 
06 04 06 04 04 
06 04 06 05 03 
06 04 08 04 04 
06 04 08 04 05 
06 04 12 03 04 
06 05 04 03 06 
06 05 04 09 03 
06 05 05 04 03 
06 05 07 04 04 
06 05 07 05 03 
07 01 070705 
07 03 02 03 04 
07 03 05 02 07 
07 03 05 04 07 
07 03 05 07 05 
07 04 03 05 04 
07 04 05 02 05 
07 05 07 02 03 
07 07 03 03 09 
07 08 04 05 03 
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899 
900 
901 
902 
903 
904 
905 
906 
907 
908 
909 
910 
911 
912 
913 
914 
915 
916 
917 
918 
919 
920 
921 
922 
923 
924 
925 
926 
927 
928 
929 
930 
931 
932 
933 
934 
935 
936 
937 
938 
939 
940 
941 
942 
943 
944 
945 
946 
947 
948 
949 
950 
951 
952 
953 
954 
955 
956 
957 
958 
959 
960 
961 
962 
963 
964 
965 
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07 09 03 02 03 
07 12 04 03 02 
07 15 07 04 03 
07 16 03 04 03 
07 16 04 04 04 
07 1901 0405 
07 19 02 03 05 
07 21 050205 
08 02 06 04 04 
08 07 05 02 05 
08 19 05 04 03 
09 05 02 03 02 
09 12 03 04 03 
10 03 04 05 03 
10 04 01 04 03 
10 06 04 06 02 
10 06 05 04 03 
10 06 05 05 02 
10 06 05 06 01 
10 06 06 04 05 
10 07 02 03 05 
10 07 05 04 03 
10 08 02 02 02 
11 05 03 03 04 
11 05 05 02 05 
11 10 05 02 07 
12 05 05 04 05 
15 14 05 02 05 
01 04 03 09 07 05 
01 04 05 03 04 02 
01 04 05 03 04 03 
01 04 05 03 04 05 
01 04 07 01 04 03 
02 02 08 02 02 03 
02 03 03 06 06 06 
02 04 04 02 05 07 
03 02 03 04 05 03 
03 03 04 08 04 05 
03 03 05 03 06 06 
03 07 02 03 04 03 
04 02 03 03 02 04 
04 02 03 03 04 04 
04 02 05 03 04 03 
04 03 03 03 02 03 
04 03 04 05 05 03 
04 03 04 08 04 05 
04 07 05 05 02 05 
05 01 04 02 05 03 
05 01 04 02 05 05 
05 01 04 08 04 02 
05 05 04 03 04 03 
05 05 07 05 02 05 
06 04 04 04 04 04 
06 05 04 01 04 03 
07 01 07 04 01 07 


01 04 03 04 01 0405 
01 04 03 04 03 02 03 
01 04 03 05 04 03 05 
03 04 01 09 05 02 03 
04 01 04 02 01 04 01 
04 02 05 05 05 02 01 
05 01 04 02 05 02 04 
05 02 03 09 03 02 05 
05 04 05 02 03 05 04 
07 04 05 03 02 02 03 
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0104 030504030203 1 
05 02 02 1005020203 2 
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Anexo 7. Inventario de Estruturas Verticais ordenadas por grupos, géneros e espécies 


a) mao direita 


Tabela 1: md02 


md Género Espécie Freq 8 2 08 21 
3 2 03 191 : 3 - Ae 
4 2 04 142 11.2 1 5 
5 2 05 120 1 2 01 4 
7 2 07 53 10 2 10 1 
12 2 12 51 
2 2 02 28 
Tabela 2: md03 
md Género Espécie Freq 35 3 0406 7 
34 3 0405 47 44 3 0603 7 
32 3 0403 «41 48 3 0703 7 
25 3 0304 35 46 3 0605 5 
40 3 0503 34 16 3 0107 4 
42 3 0505 34 30 3 0309 4 
18 3 0203 33 45 3 0604 4 
50 3 0705 27 47 3 0606 4 
26 3 0305 26 53 3 0903 4 
41 3 0504 25 19 3 0204 3 
33 3 0404 «21 21 3 0206 3 
43 3 0507 21 15 3 0106 2 
14 3 0104 20 17 3 0109 2 
20 3 0205 20 52 3 0804 2 
28 3 0307 19 54 3 1002 2 
36 3 0407 «+18 13 3 0103 1 
37 3 0408 17 22 3 0207 1 
24 3 0303 13 29 3 0308 1 
39 3 0502 13 38 3 0501 1 
31 3 0402 11 49 3 0704 «1 
27 3 0306 9 51 3 0803 1 
23 3 0302 8 
Tabela 3: md04 
md Género Espécie Freq 104 4 050405 4 
1004 050205 17 c 7 aie : 
71 #4 030203 12 g2 4 030504 3 
78 4 030403 12 87 4 040205 3 
105 4 050502 8 90 4 040305 3 
57 4 010403 7 98 4 050203 3 
ey ; neve 101 4 050207 3 

113 4 070403 3 
92 4 040503 7 59 4 020202 2 
112 4 070302 7 61 4 020205 2 
B94 040304 6 69 4 020503 2 
102 4 050304 6 7 A 030204 2 
103 4 050403 6 80 4 030405 2 
111 4 070203 6 81 4 030503 2 
70 4 020505 5 84. 4 040104 2 
73. «4 030205 5 86 4 040203 2 
58 4 010405 4 

94 4 050102 2 
63 4 020302 4 97 4 050201 2 
66 4 020305 4 110 4 060503 2 
B84 040302 4 55 4 010401 1 


ARAARARAHAAH 


01 04 02 
02 02 03 
02 02 07 
02 03 03 
02 03 04 
02 04 03 
02 04 06 
03 03 04 
03 04 04 
03 06 03 


Fa Ce cree Cee es Crees Crees Crees Cee Ce 


Tabela 4: md05 


Gé 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 


nero Espécie 
04 03 02 03 
02 03 04 03 
01 03 04 04 
03 03 02 04 
05 02 02 03 
01 04 03 04 
02 02 03 04 
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oO 
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85 
93 
95 
96 
99 
106 
107 
108 
109 


117 
119 
120 
121 
123 
124 
126 
128 


134 


RA RRR ARAA 


anannannn 


04 01 07 
04 06 02 
05 01 04 
05 01 06 
05 02 04 
05 06 01 
06 04 02 
06 04 04 
06 04 05 


Far Ca ree Cree Cee Crees Cees Cer Cree 


02 02 04 04 
03 02 02 03 
03 02 03 04 
03 02 04 03 
03 03 03 03 
03 04 01 04 
04 03 03 02 
05 02 03 02 


pa Cee Cee Cee Cee Cee Cee Cee 


b) mao esquerda 


Tabela 5: me02 

me Género Espécie Freq 
6 2 06 168 
10 2 10 112 
5 2 05 89 
7 2 07 70 
3 2 03 42 
4 2 04 32 
11.2 11 28 
Tabela 6: me03 

me Género Espécie Freq 
50 3 0605 132 
49 3 0604 102 
16 3 0104 88 
45 3 0505 £65 
44 3 05 04 25 
40 3 04 07 21 
22 3 0203 20 
35 3 04 02 17 
48 3 0603 17 
29 3 0304 13 
32 3 0307 12 
36 3 0403 12 
43 3 0503 «11 
37 3 0404 #10 
39 3 0406 9 
24 3 02 05 7 
28 3 0303 7 
54 3 0703 7 

31 3 0306 6 
34 3 04 01 6 
38 3 0405 6 
27 3 0302 5 
30 3 0305 5 
53 3 07 01 5 
23 3 02 04 4 
55 3 07 04 4 
Tabela 7: me04 

me Género Espécie Freq 
97 «4 040304 114 
94 4 040205 84 
71. «4 010403 78 
83 4 030205 43 
91 4 040104 39 
100 4 050104 32 
88 4 030403 26 
84 4 030303 23 
75 4 020303 20 
85 4 030304 17 
102 4 050203 16 
80 4 030104 9 
92 4 040203 9 
93 4 040204 8 
79 #4 020404 7 


65 
26 
41 
57 
64 
66 
19 
56 
59 
60 
61 
62 
17 
18 
20 
21 
25 
33 
42 
46 
47 
51 
52 
58 
63 
67 
68 
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15 
09 
01 
02 
08 
12 
16 
14 


1005 
02 07 
05 01 
07 08 
10 04 
10 06 
01 07 
07 07 
08 02 
08 05 
08 07 
09 06 
01 05 
01 06 
02 01 
02 02 
02 06 
03 08 
05 02 
05 06 
06 02 
06 06 
06 09 
07 09 
10 03 
1105 
1507 


03 04 01 
03 02 03 
010405 
02 03 04 
03 04 04 
02 03 05 
04 03 02 
03 03 05 
04 03 03 
04 04 03 
05 02 02 
06 02 03 
01 03 06 
02 02 05 
02 04 03 
01 02 02 
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74 «4 020206 1 99 «4 040604 1 
eae a hea 103 4 050405 1 
90 4 040103 1 


104 4 060104 1 
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Cc) maos juntas 


Tabela 8: mj02 


mj Género Espécie Freq 19 2 19 

13 2 12 260 28 2 28 
3.2 03 96 14 2 14 

4 2 04 72 26 2 26 

5 2 05 62 1 2 01 

7 2 06 56 20 2 20 

15 2 15 31 23 2 23 

8 2 07 28 18 2 18 

11 2 10 22 22 2 22 

16 2 16 18 6 2 05 

9 2 08 15 21 2 21 

24 2 24 15 25 2 25 

2 2 02 12 29 2 29 

10 2 09 12 30 2 30 

12 2 11 11 31 2 32 

27 2 27 11 32 2 36 

17 2 17 9 33 2 38 
Tabela 9: mj03 

mj Género Espécie Freq 116 3 08 07 
85 3 0605 55 156 3 19 03 
34 3 0104 #50 159 3 20 04 
68 3 0505 50 36 3 01 07 
128 3 1005 39 48 3 03 06 
84 3 0604 34 53 3 04 01 
39 3 0203 22 74° 3 0511 
67 3 0504 16 90 3 06 10 
55 3 0403 #14 98 «3 06 18 
134 3 1105 14 110 3 07 09 
47 3 0305 13 118 3 09 03 
71. 3 0507 11 122 3 09 07 
86 3 0606 11 127 3 10 04 
91 3 06 11 11 129 3 10 06 
45 3 0303 10 161 3 21 03 
66 3 0503 «9 38 3 0112 
59 3 0407 =«=8 40 3 02 04 
107 3 0705 8 44 3 03 02 
136 3 1203 8 58 3 04 06 
41 3 0205 7 61 3 0411 
56 3 0404 7 62 3 04 12 
88 3 0608 7 64 3 05 01 
89 3 0609 7 65 3 05 02 
105 3 0703 +=7 73° 3 05 09 
137 3 1204 7 75 3 05 12 
146 3 1504 7 81 3 05 28 
49 3 0307 6 93 «3 06 13 
57 3 0405 6 95 3 06 15 
83 3 0603 «6 100 3 06 20 
94 3 0614 «+6 101 3 06 23 
114 3 0804 6 108 3 07 07 
142 3 1403 6 113 3 08 03 
46 3 0304 5 117 3 08 09 
54 3 0402 #5 120 3 09 05 
87 3 0607 5 125 3 10 02 
92 3 0612 #5 140 3 1207 
76 3 0514 +4 150 3 16 12 
97 3 0617 4 152 3 17 04 
109 3 0708 4 157 3 1905 
115 3 0805 4 162 3 22 04 
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01 05 
0110 
02 07 
02 08 
03 08 
03 09 
03 10 
04 07 
04 15 
05 05 
05 06 
05 08 
05 15 
05 16 
05 17 
05 24 
06 02 
06 16 
06 19 
06 26 
06 30 
07 01 
07 04 
07 17 
07 19 
09 04 
09 06 
09 10 
09 12 
10 03 
1007 


Tabela 10: mj04 


nj 
252 
247 
212 
316 
175 
242 
221 
315 
275 
362 
225 
327 
365 
281 
292 
334 
210 
216 
259 
338 
179 
180 
283 
336 
343 
385 
177 
253 
278 
290 
306 
307 


Gé 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 
4 


nero Espécie 
04 03 04 
04 02 05 
03 02 05 
06 04 05 
01 04 03 
04 01 04 
03 04 03 
06 04 04 
05 01 04 
07 03 05 
03 04 08 
06 04 16 
07 04 05 
05 03 04 
05 05 05 
06 05 03 
03 02 03 
03 03 04 
04 04 07 
06 05 07 
01 04 10 
01 04 12 
05 03 07 
06 05 05 
06 05 12 
09 03 04 
01 04 07 
04 03 05 
05 02 03 
05 04 07 
06 03 06 
06 03 07 
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Freq 
57 
40 
30 
24 
23 
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131 
132 
133 
135 
138 
139 
141 
143 
144 
145 
147 
148 
149 
151 
153 
154 
155 
158 
160 
163 
164 
165 
166 
167 
168 
169 
170 
171 
172 
173 


191 
245 
251 
291 
340 
348 
361 
378 
176 
178 
187 
200 
248 
319 
321 
323 
339 
344 
360 
370 
393 
429 
205 
217 
218 
232 
234 
246 
258 
265 
267 
279 
288 
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10 09 
1012 
1103 
1107 
1205 
12 06 
13 03 
14.04 
14.05 
15 03 
1505 
16 03 
16 05 
17 03 
17 07 
1803 
19 02 
19 06 
20 05 
22 05 
22 06 
24 03 
24 04 
26 03 
26 04 
27 03 
27 04 
28 04 
28 08 
29 04 


02 03 04 
04 02 03 
04 03 02 
05 05 02 
06 05 09 
06 05 19 
07 03 02 
08 04 03 
01 04 05 
01 04 08 
02 02 02 
02 04 04 
04 02 06 
06 04 08 
06 04 10 
06 04 12 
06 05 08 
06 05 13 
07 02 03 
07 08 04 
10 04 02 
15 04 03 
02 05 05 
03 03 05 
03 03 08 
03 05 07 
03 07 05 
04 02 04 
04 04 04 
04 05 03 
04 06 05 
05 02 05 
05 04 05 
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305 
309 
312 
313 
318 
325 
333 
341 
342 
346 
347 
391 
394 
395 
397 
406 
433 
462 
174 
181 
183 
189 
192 
193 
195 
204 
207 
208 
215 
222 
223 
237 
250 
260 
261 
268 
276 
284 
295 
298 
317 
322 
324 
329 
332 
335 
345 
349 
351 
356 
363 
373 
379 
381 
383 
396 
398 
399 
400 
401 
402 
419 
420 
422 
437 
455 
182 
184 
185 
186 
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06 03 03 
06 03 15 
06 04 01 
06 04 02 
06 04 07 
06 04 14 
06 05 02 
06 05 10 
06 05 11 
06 05 17 
06 05 18 
10 02 03 
10 04 03 
10 05 02 
10 05 04 
11 03 02 
150705 
24 04 05 
01 03 06 
010415 
010419 
02 03 02 
02 03 05 
02 03 07 
02 03 10 
02 05 03 
02 07 05 
02 14 03 
03 03 03 
03 04 04 
03 04 05 
03 07 21 
040215 
04 04 08 
04 04 10 
04 07 03 
05 01 06 
05 03 09 
05 05 10 
05 05 17 
06 04 06 
06 04 11 
06 04 13 
06 04 19 
06 05 01 
06 05 04 
06 05 16 
06 05 21 
06 05 24 
06 09 03 
07 03 06 
07 09 07 
08 04 04 
08 07 05 
09 02 05 
10 05 03 
10 05 07 
10 06 02 
10 06 03 
10 06 04 
10 06 05 
120705 
13 05 04 
1401 04 
16 04 04 
21 05 04 
010417 
01 05 07 
01 06 27 
0107 14 
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188 
190 
194 
196 
197 
198 
199 
201 
202 
203 
206 
209 
211 
213 
214 
219 
220 
224 
226 
227 
228 
229 
230 
231 
233 
235 
236 
238 
239 
240 
241 
243 
244 
249 
254 
255 
256 
257 
262 
263 
264 
266 
269 
270 
271 
272 
273 
274 
277 
280 
282 
285 
286 
287 
289 
293 
294 
296 
297 
299 
300 
301 
302 
303 
304 
308 
310 
311 
314 
320 
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02 02 06 
02 03 03 
02 03 09 
0203 15 
02 03 17 
02 03 19 
02 04 03 
02 04 08 
02 04 12 
02 05 02 
02 06 10 
03 02 02 
03 02 04 
03 02 08 
03 03 02 
03 03 14 
03 04 01 
03 04 06 
03 04 12 
03 04 15 
03 04 16 
03 04 19 
03 04 22 
03 05 04 
03 06 06 
03 07 16 
03 07 19 
03 07 24 
03 08 16 
03 14 03 
04 01 02 
04 01 11 
04 02 02 
04 02 08 
04 03 07 
04 03 09 
04 03 12 
04 03 16 
04 04 11 
04 04 12 
04 05 02 
04 05 07 
04 07 10 
040717 
04 07 27 
04 08 04 
04 11 03 
05 01 02 
05 02 02 
05 03 03 
05 03 05 
05 03 26 
05 04 03 
05 04 04 
05 04 06 
05 05 07 
05 05 09 
05 05 14 
0505 15 
05 05 21 
05 05 27 
05 06 03 
05 07 05 
05 08 04 
06 02 03 
06 03 13 
06 03 16 
06 03 20 
06 04 03 
06 04 09 
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326 
328 
330 
331 
337 
350 
352 
353 
354 
355 
357 
358 
359 
364 
366 
367 
368 
369 
371 
372 
374 
375 
376 
377 
380 
382 
384 
386 
387 
388 
389 
390 
392 
403 
404 
405 
407 
408 
409 
410 
411 
412 
413 
414 
415 
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06 04 15 
06 04 17 
06 04 27 
06 04 31 
06 05 06 
06 05 23 
06 06 03 
06 06 05 
06 06 06 
06 08 03 
06 13 03 
07 01 07 
07 01 14 
07 03 17 
07 05 02 
07 05 12 
07 07 03 
07 07 09 
07 08 07 
07 09 03 
07 21 03 
07 26 03 
08 02 05 
08 04 02 
08 04 08 
09 02 03 
09 03 03 
09 03 09 
09 06 03 
09 06 05 
09 06 17 
09 07 08 
10 03 03 
10 06 06 
10 06 08 
101907 
11 03 04 
11 04 03 
11 05 03 
1105 07 
110515 
11 08 07 
11 08 09 
12 04 03 
120405 


Fa Cn aurea OR CC Cn CO Caren CTY Clare CI COIN COT OUI Con CTO CREO Cn CTO Onn Charen CTO Cnn Con CIN Clon Cron CEOS Con CY CT CUTOUTS Con Cn Cn Cer Cs laren Cee Ce Ce 


Tabela 11: mj05 


mj 

670 
602 
471 
481 
599 
611 
667 
616 
784 
480 
504 
619 
472 
473 
474 
584 
585 
621 


Gé 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 
5 


nero Espécie 
05 04 07 03 
04 02 05 10 
01 04 03 04 
01 04 03 17 
04 02 05 07 
04 03 02 03 
05 04 05 03 
04 03 04 05 
10 06 05 07 
01 04 03 16 
02 03 04 03 
04 03 04 08 
01 04 03 05 
01 04 03 07 
01 04 03 09 
04 01 04 10 
04 01 04 12 
04 03 04 12 


ann» nnn DM ON Nooo 


9. Anexos 


416 
417 
418 
421 
423 
424 
425 
426 
427 
428 
430 
431 
432 
434 
435 
436 
438 
439 
440 
441 
442 
443 
444 
445 
446 
447 
448 
449 
450 
451 
452 
453 
454 
456 
457 
458 
459 
460 
461 
463 
464 
465 
466 
467 


701 
497 
557 
597 
604 
614 
618 
622 
636 
637 
744 
781 
783 
477 
478 
479 
483 
498 
511 
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ARRRARRAAR RADAR RRARARADR AAR AARRAARAARADRAR ARR AA AA 


Aaanananananan»anan»wan»n»»ann wo 


12 04 08 
1205 01 
12 05 03 
13 06 06 
14 02 03 
14 03 04 
14 04 03 
14 05 03 
15 02 05 
15 03 03 
15 04 07 
15 05 04 
15 07 04 
15 07 07 
15 12 04 
16 03 05 
16 04 08 
16 05 05 
16 05 07 
16 06 03 
16 06 04 
160705 
17 02 03 
17 03 04 
18 04 08 
1901 07 
19 03 04 
19 04 03 
19 05 03 
1905 05 
20 02 05 
20 05 04 
2105 03 
22 02 03 
22 03 04 
22 04 03 
22 05 03 
22 06 03 
23 05 07 
26 05 03 
27 05 04 
28 03 05 
28 05 03 
30 05 03 


Fa Ce aren Cn Cn Cn CO Oren CREO OEOn CY CU COTO Onn COO Cron COIN Cn CU CT COTO Cre CTI Conn CIN Clon Cron CEOS COON CTY COT lures CTY Onn Cen Cnn Cn Cer Ce Crees Cnn lr i Ce 


06 05 04 03 
02 03 03 11 
03 04 03 04 
04 02 05 05 
04 02 05 12 
04 03 04 03 
04 03 04 07 
04 03 04 13 
04 06 04 02 
04 06 04 04 
07 12 0405 
10 06 05 03 
10 06 05 05 
01 04 03 12 
01 04 03 13 
01 04 03 14 
01 0403 19 
02 03 03 12 
03 01 04 07 


OWHOWWWAARAARARRARAARAR YO 


539 
556 
558 
582 
583 
587 
595 
601 
623 
625 
627 
648 
649 
651 
653 
692 
700 
734 
774 
789 
468 
469 
475 
485 
499 
502 
505 
510 
513 
516 
517 
522 
524 
526 
529 
530 
533 
541 
542 
547 
555 
563 
580 
590 
598 
607 
609 
620 
628 
635 
640 
643 
650 
658 
659 
666 
672 
687 
688 
689 
690 
691 
695 
699 
703 
706 
714 
724 
746 
751 


ANIaIAIAIanianraianiIainiainiaininIanaiaiananananaiaanraniainaiIaianiaianiranianrnaniainigniaiaanraianaiainainaraananianvnaqnaun 


03 03 03 09 
03 04 03 02 
03 04 03 05 
04 01 04 07 
04 01 04 08 
04 01 04 20 
04 02 05 03 
04 02 05 09 
04 03 04 15 
04 03 04 20 
04 03 04 24 
05 01 04 07 
05 01 04 10 
05 01 04 14 
05 02 03 02 
06 03 07 04 
06 05 03 04 
07 07 02 03 
10 05 04 08 
11 05 03 07 
01 03 04 04 
01 04 03 02 
01 04 03 10 
01 04 07 03 
02 03 03 14 
02 03 03 19 
02 03 05 12 
03 01 04 05 
03 01 04 10 
03 02 03 04 
03 02 03 12 
03 02 05 03 
03 02 05 05 
03 02 05 07 
03 02 05 14 
03 02 05 21 
03 03 02 04 
03 03 03 11 
03 03 03 12 
03 03 04 10 
03 04 01 14 
03 04 03 14 
04 01 04 04 
04 02 04 06 
04 02 05 06 
04 020515 
04 02 06 04 
04 03 04 10 
04 03 04 27 
04 05 05 05 
04 06 05 01 
04 120705 
05 01 04 11 
05 02 03 14 
05 02 03 17 
05 04 03 07 
05 05 02 05 
06 03 03 03 
06 03 03 05 
06 03 03 06 
06 03 05 04 
06 03 06 03 
06 04 07 03 
06 05 01 06 
06 05 05 07 
06 06 03 02 
06 10 02 03 
07 03 05 04 
08 02 05 05 
09 01 04 03 


NNMNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNNWWWWWWWWWWWWWWWWWWWW 


9. Anexos 


763 
764 
765 
767 
768 
772 
773 
775 
776 
777 
779 
796 
810 
811 
470 
476 
482 
484 
486 
487 
488 
489 
490 
491 
492 
493 
494 
495 
496 
500 
501 
503 
506 
507 
508 
509 
512 
514 
515 
518 
519 
520 
521 
523 
525 
527 
528 
531 
532 
534 
535 
536 
537 
538 
540 
543 
544 
545 
546 
548 
549 
550 
551 
552 
553 
554 
559 
560 
561 
562 
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ANAIAIAIaIaInaniaiainiIainiainiaiIaiainaiaiainainaiaianaragaanraninIiainaaaiIaininanaiainiainiainaiaianarananaranianraiananianwa»nanun 


10 04 01 04 
10 04 01 07 
10 04 01 09 
10 04 02 05 
10 04 02 06 
10 05 04 03 
10 05 04 07 
10 05 07 05 
10 06 02 04 
10 06 04 04 
10 06 04 07 
14 03 04 01 
18 04 04 04 
19 03 02 05 
01 04 03 03 
010403 11 
01 04 03 18 
01 04 04 03 
01 04 08 04 
0104 1501 
02 02 03 04 
02 02 04 04 
02 02 05 19 
02 02 05 27 
02 02 07 03 
02 03 03 06 
02 03 03 07 
02 03 03 09 
02 03 03 10 
02 03 03 16 
02 03 03 18 
02 03 03 21 
02 04 03 02 
02 04 04 05 
02 04 04 14 
02 07 14 03 
03 01 04 08 
03 01 04 12 
03 02 02 05 
03 02 04 03 
03 02 04 08 
03 02 05 01 
03 02 05 02 
03 02 05 04 
03 02 05 06 
03 02 05 10 
03 02 05 13 
03 02 05 29 
03 02 07 05 
03 03 03 03 
03 03 03 04 
03 03 03 05 
03 03 03 06 
03 03 03 07 
03 03 03 10 
03 03 03 15 
03 03 04 04 
03 03 04 07 
03 03 04 08 
03 03 04 11 
03 03 04 12 
03 03 04 31 
03 03 05 07 
03 04 01 04 
03 04 01 07 
03 04 01 11 
03 04 03 09 
03 04 03 10 
03 04 03 12 
03 04 03 13 


Fa are ire Ce iu Cu Creer aur Cer Corer ins Oren Cli On CO Cn Cen Cn CU Cl Cn Cre Clu Cre Cure Clon Cron Clon Con CU Cen CCU CC Cn Cre Cl Cre Ci Cnr Cure Cnr Creer Cees Cen Cees Coes Ce Ces Ce Ce Ge Ce COO GLOOM GML OMG MLO MMO MOM LOMO le) 


564 
565 
566 
567 
568 
569 
570 
571 
572 
573 
574 
575 
576 
577 
578 
579 
581 
586 
588 
589 
591 
592 
593 
594 
596 
600 
603 
605 
606 
608 
610 
612 
613 
615 
617 
624 
626 
629 
630 
631 
632 
633 
634 
638 
639 
641 
642 
644 
645 
646 
647 
652 
654 
655 
656 
657 
660 
661 
662 
663 
664 
665 
668 
669 
671 
673 
674 
675 
676 
677 


AAAI ananaawnanaiaainaianiaiaiananavnraanainaaagniainaiananaawnanaiainaanangagnanaianananwnawa»ang»»anin oo 0 


03 04 03 17 
03 04 03 21 
03 04 04 17 
03 04 04 25 
03 04 04 27 
03 04 08 04 
03 05 04 05 
03 05 07 05 
03 05 09 03 
03 05 14.03 
03 06 02 04 
03 06 06 03 
03 07 04 03 
03 07 09 05 
04 0103 11 
04 01 0403 
04 01 0405 
04 01 0415 
0401 1204 
04 02 03 09 
04 02 04 12 
04 02 04 15 
04 02 04 18 
04 02 05 01 
04 02.05 04 
04 02 05 08 
04 02.05 11 
04 02.05 13 
04 0205 14 
04 02 05 16 
04 02 06 09 
04 03 02 15 
04 03 03 02 
04 03 04 04 
04 03 04 06 
04 03 04 16 
04 03 04 22 
04 04 03 05 
04 04.03 12 
04 04.03 21 
04 05 01 02 
04 05 01 06 
04 05 02 05 
04 06 04 07 
04 06 04 17 
04 10 05 03 
04 12.03 04 
05 01 02 02 
05 01 04 02 
05 01 0404 
05 01 04 05 
05 01 04 20 
05 02 03 05 
05 02 03 07 
05 02 03 09 
05 02 03 10 
05 02 03 22 
05 03 04 01 
05 03 04 03 
05 03 04 05 
05 03 11 03 
05 04 03 04 
05 04 05 04 
05 04 05 05 
05 04 10 03 
05 05 02 07 
05 05 04 05 
05 05 05 09 
05 05 07 07 
05 05 09 05 


Fe Ce ae i Ce Ce Cae Ce Oe CU Cn Con COTY Eur Cio Ce CCU CO OEY COTO CO Cu CT OT Cu CTO CEO COI CY CO ClO ETO CEI Cn CI CTO COIN CS CTO CT Cl CY CO Cu CTO CESS CS CY CO COO CI CT Cl CT CO OS CO CT CO CE CT CE CO CC CO Ce CO 


9. Anexos 


678 
679 
680 
681 
682 
683 
684 
685 
686 
693 
694 
696 
697 
698 
702 
704 
705 
707 
708 
709 
710 
711 
712 
713 
715 
716 
717 
718 
719 
720 
721 
722 
723 
725 
726 
727 
728 
729 
730 
731 
732 
733 
735 
736 
737 
738 
739 
740 
741 
742 
743 
745 
747 
748 
749 
750 
752 
753 
754 
755 
756 
757 
758 
759 
760 
761 
762 
766 
769 
770 
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AAAI aiaanainananaaaaiainianaananavnanaaainaanainaianrananananaaaanianaanananwnanananwnajgj»anqanuacv 


05 07 02 03 
05 07 04 03 
05 09 02 03 
05 10 02 05 
05 12 01 04 
05 12 02 03 
06 01 04 02 
06 02 03 14 
06 02 03 16 
06 04 05 03 
06 04 05 05 
06 04 07 12 
06 04 08 08 
06 04 11 03 
06 05 05 02 
06 05 07 05 
06 05 07 07 
06 06 04 05 
06 06 05 03 
06 06 06 03 
06 09 01 04 
06 09 02 03 
06 09 03 05 
06 09 05 09 
07 01 04 03 
07 01 04 04 
07 02 03 03 
07 02 03 04 
07 03 02 03 
07 03 03 05 
07 03 03 09 
07 03 04 02 
07 03 04 03 
07 04 01 04 
07 04 05 02 
07 05 02 03 
07 05 02 05 
07 05 03 04 
07 05 04 05 
07 05 05 02 
07 06 04 02 
07 07 01 04 
07 07 03 05 
07 08 02 03 
07 08 02 09 
07 08 04 07 
07 09 03 04 
07 09 05 03 
07 09 05 07 
07 09 07 05 
07 10 05 05 
07 20 01 03 
08 02 06 08 
08 03 03 03 
08 07 07 05 
08 08 04 08 
09 02 05 02 
09 04 04 04 
09 05 03 04 
09 05 04 03 
09 05 05 02 
09 05 05 05 
09 06 04 04 
09 06 12 03 
10 03 03 03 
10 03 03 05 
10 03 03 08 
10 04 02 03 
10 04 05 07 
10 05 02 01 


Fe ee cane es Cn Caen rons Oren Con Cn inn Crone nr Onn Cen CI Cnn Clue nT Urol CTY Onn Clon Cron CEO Cn CT Onn laren Cron CEI Con Cn Cron CTO Cron Con CIN Clu CTY Onn CUI Cron CEI Cn CY On Cron Cn Cnn CT CO CUO Cron CEO CO CY CU CTY On Clon Con Cnn Cons Ce Crees CO 


771 
778 
780 
782 
785 
786 
787 
788 
790 
791 
792 
793 
794 
795 
797 
798 
799 


aAnnannnnanin»n1n4an’nd aio a0 


10 05 02 05 
10 06 04 06 
10 06 04 08 
10 06 05 04 
11010705 
11 03 01 04 
11 03 02 03 
110405 05 
11 05 05 07 
11 05 07 03 
110507 05 
12 02 02 05 
14010705 
14 02 04 06 
14 04 05 03 
15 02 02 07 
15 03 03 03 


So Boone nnn niin ni ii 


Tabela 12: mj06 


@ 


DOD VDAWAMIWMADWAWIWDAWDWMWADMDAWWDWAWMDAWAWWMDAWAWMDAMWAWMAAWAWMWAAMMWMWAMMHDAMMMDAAG 


nero Espécie 


05 04 03 04 03 
02 05 07 05 05 
03 03 03 05 04 
04 03 04 05 03 
04 03 04 07 03 
04 03 05 07 05 
01 04 03 05 04 
03 03 03 07 04 
04 02 03 05 04 
04 07 05 05 05 
10 06 05 05 02 
11 05 05 02 05 
04 02 03 06 03 
04 02 03 07 04 
04 05 03 05 03 
04 05 05 05 07 
05 01 04 05 03 
05 05 02 03 05 
05 05 12 02 05 
06 03 03 03 03 
06 03 03 05 03 
06 04 08 04 05 
06 04 12 03 04 
06 05 07 04 04 
06 05 07 05 03 
07 04 03 05 04 
07 07 03 03 09 
07 09 03 02 03 
07 15 07 04 03 
10 08 02 02 02 
11 10 05 02 07 
01 0202 1005 
01 04020505 
01 04 03 04 03 
01 04 03 14 03 
01 04 07 01 04 
0104 100505 
01 04 120703 
02 01 04 03 02 
02 03 04 05 03 
02 04 08 05 04 
02 04 10 03 05 
03 02 07 03 02 
03 03 03 02 03 
03 03 03 03 03 
03 04 01 04 03 


Sarr HP H BH HHH BH HH ANPNNNNNNNNNNNNNNNNNNWOWWWWWAKRHRONOTM 


oO 
a 


9. Anexos 


800 
801 
802 
803 
804 
805 
806 
807 
808 
809 
812 
813 
814 
815 
816 
817 


Anaannanan»anan»naa»anan»n»in»n 


837 
838 
839 
840 
841 
845 
846 
847 
848 
849 
852 
853 
857 
858 
861 
862 
864 
865 
867 
868 
870 
871 
872 
875 
876 
877 
878 
879 
880 
881 
884 
885 
886 
889 
890 
891 
892 
893 
895 
896 
898 
900 
902 
903 
904 
905 
906 
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NHANDMDWAWDANAMIMN AWWW AWMD AWAD AWAWWAAIANMAAAMWMAMAAMAAMAAMAMAAAAAMMANAAMNAMDMAMHNMD 


15 04 03 04 
15 07 04 03 
15 07 04 05 
16 05 03 04 
16 05 04 03 
16 05 05 02 
16 06 04 04 
16 06 04 06 
16 07 05 03 
18 03 05 04 
19 05 02 05 
23 04 04 04 
24 03 06 03 
27 02 05 05 
27 04 05 03 
29 05 03 04 


Sa Ce Ce Cae Cee Or Caren rer CO Cle Cn Coon Cree Co Ce 


03 04 02 06 04 
03 04 03 02 03 
03 06 02 04 05 
03 07 05 04 05 
03 07 07 05 04 
04 02 03 09 03 
04 02 05 03 04 
04 02 05 08 04 
04 02 05 17 12 
04 03 04 01 04 
04 03 04 10 03 
04 03 04 10 07 
04 05 07 03 02 
04 06 03 02 04 
05 01 04 07 03 
05 02 05 05 05 
05 04 05 05 04 
05 04 08 04 05 
05 05 04 03 04 
05 05 05 02 03 
05 06 04 05 07 
05 07 05 04 03 
06 03 02 04 03 
06 04 02 03 02 
06 04 05 02 03 
06 04 05 03 04 
06 04 06 02 04 
06 04 06 04 04 
06 04 06 05 03 
06 04 08 04 04 
06 05 04 03 06 
06 05 04 09 03 
06 05 05 04 03 
07 01 070705 
07 03 02 03 04 
07 03 05 02 07 
07 03 05 04 07 
07 03 05 07 05 
07 04 05 02 05 
07 05 07 02 03 
07 08 04 05 03 
07 12 04 03 02 
07 16 03 04 03 
07 16 04 04 04 
07 1901 0405 
07 19 02 03 05 
07 21 0502 05 


Fa re ane Cnr On Uren Caren COREE CEO CY COT COU One COI Cen CIN Cn CU Oren CTO Conn CI CTY CO CO Cron COUEOnN CTO CI On Cire OT Clon Cnn Conn Clee ler Cron Cron Cnn Cin CT Cree Clon Cron CI 


9. Anexos 


907 6 08 02060404 1 915 6 1006050403 1 
908 6 08 07050205 1 917 6 1006050601 1 

918 6 1006060405 1 
9096 eee | 919 6 1007020305 1 
910 6 0905020302 1 920 6 1007050403 1 
911 6 0912030403 1 

922 6 1105030304 1 
912 6 1003040503 1 925 6 1205050405 1 
913 6 1004010403 1 

926 6 1514050205 1 
914 6 1006040602 1 
Tabela 13: mj07 
mj Género Espécie Freq 946 7 050104020503 1 
945 7 040705050205 4 935 7 03 0203040503 1 
942 7 04 03 03 030203 3 943 7 040304050503 1 
944 7 040304080405 3 939 7 04 0203 030204 1 
948 7 050104080402 2 940 7 04 0203030404 1 
929 7 010405030403 2 951 7 06 0404040404 1 
930 7 010405030405 2 950 7 050507050205 1 
928 7 010405030402 1 936 7 03 03 04080405 1 
932 7 02 02 08 020203 1 947 7 050104020505 1 
931 7 010407010403 1 927 7 010403090705 1 
952 7 06 0504010403 1 937 7 03 03 05030606 1 
938 7 03 07 02030403 1 933 7 02 03 03 060606 1 
941 7 040205030403 1 953 7 07 0107040107 1 
949 7 050504030403 1 934 7 02 0404020507 1 
Tabela 14: mj08 
mj Género Espécie Freq 958 8 04 01 04 02 01 0401 
963 8 07 040503020203 1 957 8 03 04 01 09 05 02 03 
962 8 05 04 0502030504 1 956 8 01 04 03 05 04 03 05 
961 8 05 02 0309030205 1 955 8 01 04 03 04 03 02 03 
960 8 05 01 0402050204 1 954 8 01 04 03 04 01 0405 
959 8 04 020505050201 1 
Tabela 15: mjQ9 
mj Género Espécie Freq 
965 9 05 02 02 1005020203 2 
964 9 01 04030504030203 1 
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9. Anexos 


Anexo 8. Tabelas referidas na segao “6. Discussao dos Resultados” 


Tabela 16: Resumo das notas efetivamente tocadas 


nn nota T. nn nota T. nn nota T. 
33 La2 1 58 La#4 563. = 88 Si6 80 
34 La#2 1 59 Si4 483 84 Do 7 93 
35 Si2 5 60 Do5 781 85 Do# 7 40 
36 Do3 6 61 Do#5 429 86 Re 7 77 
37 Do#3 8 62 Red 907 87 Re# 7 29 
38 Re3 19 63 Re#5 502 88 Mi 7 28 
39 Re#3 21 64 Mi5 677 89 Fa7 18 
40 M3 33 65 Fad 738 90 Fa# 7 17 
41 Fa3 24 66 Fa#5 375 91 Sol 7 32 
42 Fa#t3 25 67 Sol5 704 92 Sol#7 8 
43 Sol3 102 68 Sol#5 309 93 La7 17 
44 Sol#3 28 69 Lad 634 94 La# 7 6 
45 La3 90 70 La#5 450 95 Si 7 4 
46 La#3 55 71. «Si5 364 96 Do 8 6 
47 Si3 68 72 Do6 591 97 Do# 8 3 
48 Do4 88 73 Do#6 266 98 Re 8 10 
49 Do#4 48 74 Re6 540 99 Re# 8 2 
50 Re4 140 75 Re#6 287 100 Mig 3 
51 Re#4 113 76 Mi6 365 101. Fa8& 3 
52 Mi4 297 77 Fa6é 360 102 Fa#8 2 
53 Fa4 363 78 Fa#6 157 103 Sol8 3 
54 Fa#4 308 79 Sol6 390 104. Sol#8 2 
55 Sol4 603 80 Sol#6 109 105 La8g 2 
56 Sol#4 256 81 La6 242 106 La#8 2 
57 La4 779 82 La#6 134 107 Si8 1 


Tabela 17: Resumo das notas tocadas, com teto em 100 


nn nota T . nn nota T - nn nota T 

62 Red 100,00 73 Do#6 29,33 39 Re# 3 2,32 
60 Do5 86,11 56 Sol#4 28,22 38 Re 3 2,09 
57 La4 85,89 81 La6 26,68 89 Fa7 1,98 
65 Fad 81,37 78 Fa#6 17,31 90 Fa# 7 1,87 
67 Sol5 77,62 50 Re4 15,44 93 La7 1,87 
64 Mi5 74,64 82 La#6 14,77 98 Re 8 1,10 
69 Lad 69,90 51 Re#4 12,46 37 Do# 3 0,88 
55 Sol4 66,48 80 Sol#6 12,02 92 Sol#7 0,88 
72 Do6 65,16 43 Soal3 11,25 36 Do 3 0,66 
58 La#4 62,07 84 Do7 10,25 94 La# 7 0,66 
74 Reé6 59,54 45 La3 9,92 96 Do 8 0,66 
63 Re#5 55,35 48 Do4 9,70 35 Si 2 0,55 
59 Si4 53,25 83 Si6 8,82 95 Si 7 0,44 
70 La#5 49,61 86 Re7 8,49 97 Do# 8 0,33 
61 Do#5 47,30 47 Si3 7,50 100 Mig 0,33 
79 Sol6 43,00 46 La#3 6,06 101. Fa8& 0,33 
66 Fa#5 41,35 49 Do#4 5,29 103. Sols 0,33 
76 Mi6 40,24 85 Do#7 4,41 99 Re# 8 0,22 
71 = «Sid 40,13 40 Mi3 3,64 102 Fa#8 0,22 
53 Fa4 40,02 91 Sol7 3,53 104. Sol#8 0,22 
77 Fa6é 39,69 87 Re#7 3,20 105 Lag 0,22 
68 Sol#5 34,07 44 Sol#3 3,09 106 La#8 0,22 
54 Fa#4 33,96 88 Mi7 3,09 33 La2 0,11 
52 Mi4 32,75 42 Fat#t3 2,76 34 La# 2 0,11 
75 Re#6 31,64 41 Fa3 2,65 107 Si8 0,11 
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Tabela 18: Intervalos md 


Int. 


ODNDOARWN— 


nome 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 
6m 
6M 
7m 
7M 
8a. 


Tabela 19: Intervalos me 


Int. 


OMONDARWN— 


Tabela 20: Intervalos mj 


Int. 


OANDARWN— 


nome 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 
6m 
6M 
7m 
7M 
8a. 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 
6m 
6M 
7m 
7M 
8a. 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 


%X2 %X3 
2,57% 1,99% 
14,65% 4,81% 
21,34% 36,65% 
20,57% 27,69% 
34,70% 20,90% 
1,80% 2,49% 
3,08% 3,65% 
0,00% 0,66% 
0,26% 0,83% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
1,03% 0,33% 
%x1 A%X2 
14,86% 1,42% 
6,29% 16,90% 
21,95% 21,64% 
24,90% 33,18% 
10,84% 14,85% 
20,75% 2,37% 
0,27% 2,53% 
0,00% 0,47% 
0,00% 0,47% 
0,138% 6,00% 
0,00% 0,16% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
%x1 %X2 
8,30% 3,19% 
6,44% 14,02% 
16,54% 20,15% 
15,50% 28,38% 
9,90% 14,27% 
12,39% 4,37% 
2,08% 411% 
1,66% 1,51% 
1,11% 1,09% 
3,81% 4,20% 
2,08% 0,17% 
14,81% 2,69% 
0,35% 0,08% 
0,90% 0,34% 
0,62% 0,59% 
0,83% 0,25% 
0,55% 0,17% 
0,48% 0,00% 
0,55% 0,00% 
0,21% 0,00% 
0,00% 0,17% 
0,00% 0,17% 
0,07% 0,00% 
0,76% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,07% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,00% 
0,00% 0,08% 


%ox4 
1,18% 
11,93% 
20,03% 
17,38% 
23,86% 
4,12% 
15,76% 
1,47% 
1,33% 
0,00% 
0,44% 
2,50% 


%X3 
11,62% 
7,85% 
20,66% 
30,78% 
14,40% 
12,12% 
1,89% 
0,20% 
0,00% 
0,40% 
0,10% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


%X3 
6,12% 
5,70% 
22,54% 
24,96% 
16,18% 
7,40% 
5,55% 
1,33% 
1,19% 
1,76% 
0,90% 
1,42% 
0,38% 
0,85% 
0,24% 
0,57% 
0,62% 
0,09% 
0,28% 
0,24% 
0,24% 
0,19% 
0,05% 
0,28% 
0,00% 
0,14% 
0,43% 
0,14% 
0,14% 
0,05% 
0,00% 


%X5 
1,60% 
7,20% 
30,40% 
32,40% 
9,60% 
0,80% 
3,60% 
8,80% 
3,60% 
0,00% 
0,80% 
1,20% 


%x4 
1,50% 
0,75% 
8,27% 
9,40% 
15,04% 
13,91% 
16,92% 
1,88% 
3,38% 
18,42% 
7,89% 
0,00% 
0,00% 
0,38% 
2,26% 
0,00% 


%x4 
1,21% 
6,60% 
12,96% 
12,81% 
21,23% 
8,19% 
14,03% 
2,43% 
2,81% 
4,02% 
2,20% 
3,26% 
0,15% 
0,76% 
2,12% 
0,99% 
0,53% 
0,30% 
1,14% 
0,45% 
0,45% 
0,23% 
0,23% 
0,30% 
0,08% 
0,08% 
0,15% 
0,23% 
0,00% 
0,08% 
0,00% 


9. Anexos 


%x6 
2,57% 
14,65% 
21,34% 
20,57% 
34,70% 
1,80% 
3,08% 
0,00% 
0,26% 
0,00% 
0,00% 
1,03% 


%X5 
5,18% 
0,00% 
16,18% 
28,16% 
20,39% 
21,36% 
2,59% 
1,29% 
0,97% 
2,91% 
0,65% 
0,00% 
0,00% 
0,32% 
0,00% 
0,00% 


%X5 
2,46% 
2,70% 
17,69% 
24,20% 
13,51% 
10,81% 
4,18% 
5,04% 
2,95% 
2,46% 
1,23% 
2,46% 
0,86% 
0,98% 
2,58% 
0,86% 
0,98% 
0,25% 
0,98% 
0,74% 
0,61% 
0,25% 
0,12% 
0,12% 
0,12% 
0,37% 
0,37% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,12% 
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médias 
2,10% 
12,01% 
27,27% 
21,92% 
24,57% 
2,82% 
5,04% 
1,91% 
1,13% 
0,00% 
0,21% 
1,02% 


%x6 
5,36% 
9,28% 
15,94% 
26,52% 
27 ,39% 
8,55% 
4,64% 
0,438% 
0,58% 
0,72% 
0,00% 
0,58% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


%x6 
3,77% 
9,65% 
15,54% 
20,66% 
27 ,38% 
6,33% 
5,51% 
1,28% 
1,138% 
1,28% 
0,08% 
1,89% 
0,08% 
1,06% 
0,75% 
0,98% 
0,60% 
0,08% 
0,83% 
0,08% 
0,08% 
0,23% 
0,00% 
0,23% 
0,00% 
0,08% 
0,45% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


médias 
6,66% 
6,84% 
17,44% 
25,49% 
17,15% 
13,18% 
4,80% 
0,71% 
0,90% 
4,77% 
1,47% 
0,10% 
0,00% 
0,12% 
0,38% 
0,00% 


medias 
4,18% 
7,52% 
17,57% 
21,09% 
17,08% 
8,25% 
5,91% 
2,21% 
1,71% 
2,92% 
1,11% 
4,42% 
0,32% 
0,81% 
1,15% 
0,75% 
0,58% 
0,20% 
0,63% 
0,29% 
0,26% 
0,18% 
0,08% 
0,28% 
0,03% 
0,11% 
0,23% 
0,07% 
0,02% 
0,02% 
0,03% 


Tabela 21: EVs md por género 


Gén. %x1 

1 92,43% 
2 2,99% 
3 4,19% 
4 0,33% 
5 0,07% 


%X2 


74,62% 


8,59% 


11,19% 


3,27% 
2,32% 


%X3 
66,00% 
18,30% 
12,75% 
2,78% 
0,17% 


Tabela 22: EVs me por género 


Gén. %x1 

1 42,00% 
2 19,438% 
3 22,72% 
4 15,84% 


%oX2 


20,23% 
22,54% 


8,38% 


48,84% 


%X3 

30,81% 
14,37% 
28,15% 
26,67% 


Tabela 23: EVs mj por género 


%X1 
58,61% 
16,13% 
10,88% 
7,61% 
6,34% 
0,36% 
0,06% 
0,00% 
0,00% 


Q 
fos 
> 


OAONDOARWNY— 


%X2 


55,29% 


6,08% 
3,94% 


18,58% 
15,09% 


0,90% 
0,11% 
0,00% 
0,00% 


%X3 
47,40% 
9,96% 
9,81% 
12,30% 
11,77% 
6,19% 
1,89% 
0,60% 
0,08% 


%x4 
44,54% 
24,48% 
17,70% 
12,54% 
0,74% 


%x4 
63,91% 
29,66% 
6,42% 
0,00% 


%x4 
42,75% 
19,81% 
11,78% 
12,10% 
9,38% 
3,44% 
0,63% 
0,10% 
0,00% 


%X5 
81,51% 
11,34% 
6,84% 
0,31% 
0,00% 


%xS 

50,76% 
13,60% 
24,17% 
11,48% 


%X5 
68,41% 
7,12% 
7,21% 
12,62% 
3,98% 
0,66% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


Tabela 24: Resumo das médias das EVs por género 


Gén. md 

1 73,10% 
2 12,00% 
3 10,14% 
4 4,18% 


Tabela 25: Nota inferior me em cada transcricdo (percentuais) 


=i 


t. nome 
8a. 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 
6m 
6M 

0 7m 

1 7M 


-=+0O0 OND RWDY-O 


me 


38,89% 
19,12% 
21,28% 
20,70% 


x1 (%) 
2,84 
13,40 
23,45 
15,72 
26,55 
4,12 
2,58 
3,61 
1,03 
0,77 
5,93 
0,00 


m 
55,37% 
10,69% 
9,09% 
12,71% 


x2 (%) x3 (%)  x4(%) x5 (%) 
22,83 6,68 47,88 23,31 
0,72 5,79 10,17 1,23 
14,13 27,84 12,29 33,13 
2065 14,25 5,51 17,18 
24,64 1849 8,05 17,18 
7,61 3,12 5.51 1,23 
0,00 0,45 0,42 0,61 
6,52 7,13 4,24 0,61 
0,36 2,00 2,97 1,23 
2,54 4,90 1,69 0,61 
0,00 9,13 0,42 3,07 
0,00 0,22 0,85 0,61 


%x6 
79,50% 
6,28% 
8,16% 
5,86% 
0,21% 


%x6 

25,61% 
15,14% 
37,86% 
21,38% 


%x6 
59,78% 
5,02% 
10,90% 
13,06% 
7,70% 
2,94% 
0,26% 
0,17% 
0,17% 


OONDO 


x6 (%) 
19,69 
3,44 
24,69 
10,31 
30,94 
2,19 
0,94 
4,69 
0,63 
1,56 
0,94 
0,00 


Tabela 26: N ota inferior me em cada transcricao (totais) 


Int. nome 
0 8a. 

1 2m 

2 2M 

3 3m 

4 3M 

5 4J 


x1 x2 
11 63 
52 2 

91 39 
61 57 
103 +68 
16 21 


x3 x4 
30 113 
26 24 
125 29 
64 13 
83 19 
14 13 


X5 x6 
38 «63 
2 11 
54 79 
28 33 
28 99 
2 7 


soma 
318 
117 
417 
256 
400 
73 
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9. Anexos 


médias 
73,10% 
12,00% 
10,14% 
4,18% 
0,58% 


médias 

38,89% 
19,12% 
21,28% 
20,70% 


médias 
55,37% 
10,69% 
9,09% 
12,71% 
9,05% 
2,42% 
0,49% 
0,15% 
0,04% 


0,58% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


média (%) 


20,54 
5,79 
22,59 
13,94 
20,97 
3,96 
0,83 
4,47 
1,37 
2,01 
3,25 
0,28 


4a 
5J 

6m 
6M 
7m 
7M 


0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 
0,00% 


OON-=+0 


9,05% 
2,42% 
0,49% 
0,15% 
0,04% 


yo ANS 


oOoWwnuan=w 


Tabela 27: Aberturas md (percentuais) 


nome 
2m 
2M 
3m 
3M 
4J 
4a 
5J 
6m 


OMONOUNARWNM-]F 
=> 


x1 (%) 
0,00 
3,51 
5,26 
1,75 
44,74 
6,14 
18,42 
6,14 
7,02 
0,88 
4,39 
1,75 
0,00 
0,00 
0,00 


x2 (%) 
0,00 
2,15 
6,99 
3,76 
13,44 
0,54 
9,68 
15,05 
4,84 
5,91 
3,23 
34,41 
0,00 
0,00 
0,00 


x3 (%) 
0,00 
0,26 
24,55 
15,09 
13,04 
1,79 
8,18 
10,49 
13,81 
6,39 
2,05 
4,35 
0,00 
0,00 
0,00 


x4 (%) 
0,27 
2,13 
7,45 
8,51 
5,59 
4,26 
13,56 
6,38 
5,05 
9,84 
4,79 
29,52 
0,00 
2,39 
0,27 


Tabela 28: Aberturas me (percentuais) 


Int. nome 
1 2m 
2 2M 
3 3m 
4 3M 
5 4J 

6 4a 
7 5J 

8 6m 
9 6M 
10 7m 
11 7M 
12 8a. 
13. 9m 
14 OM 
15 10m 
16 10M 


x1 (%) 
1,29 
1,03 
2,06 
0,52 
21,13 
23,71 
1,03 
15,72 
7,47 
13,92 
11,86 
0,00 
0,00 
0,26 
0,00 
0,00 


x2 (%) 
0,00 
0,00 
1,09 
2,18 
1,09 
4,00 
5,82 
0,36 
5,09 
42,91 
35,64 
0,00 
0,00 
0,36 
1,09 
0,36 


X3 (%) 
0,86 
0,86 
2,36 
0,64 
11,59 
9,87 
4,08 
16,52 
13,73 
17,81 
21,03 
0,21 
0,00 
0,21 
0,00 
0,21 


Tabela 29: Aberturas mj (totais) 


Int. nome 
1 2m 
2 2M 
3 3m 
4 3M 
5 4J 

6 4a 
7 5J 

8 6m 
9 6M 
10 7m 
11 7M 
12 8a. 
13. 9m 
14 OM 
15 10m 
16 10M 
17s 114d 
18 ila 
19 12J 
20 13m 


x1 


ine} 


ORWUADON Ox 


io 
ON 


x3 
0 

0 

40 
29 
23 
10 
7 

40 
20 
34 
24 
22 
10 
22 
45 
28 
37 
43 
40 
32 


x4 
1 

7 

23 
13 
22 
10 
20 
4 

10 
21 
13 
75 
8 

15 
46 
32 
21 
14 
29 
10 


x4 (%) 
1,28 
0,00 
5,96 
2,98 
13,19 
12,34 
11,91 
1,28 
4,26 
22,98 
12,77 
0,00 
0,43 
1,28 
7,66 
1,70 


9. Anexos 


x5 (%) 
1,10 
6,08 
23,20 
14,36 
1,66 
3,31 
17,13 
6,08 
12,15 
1,66 
3,87 
9,39 
0,00 
0,00 
0,00 


x5 (%) 
0,00 
0,00 
0,00 
0,61 
6,13 
7,36 
2,45 
6,13 
9,82 
30,06 
30,06 
0,00 
0,00 
1,84 
3,68 
1,84 


x6 (%) 
0,51 
0,00 
3,06 
8,67 
15,31 
6,63 
8,67 
12,76 
9,18 
15,31 
2,55 
15,31 
0,00 
2,04 
0,00 


x6 (%) 
0,00 
0,30 
2,10 
4,19 
8,68 
2,99 
9,88 
3,29 
8,08 
34,43 
23,65 
1,50 
0,60 
0,00 
0,30 
0,00 


21 
22 
23 
24 
25 
26 
27 
28 
29 
30 
31 
32 
33 
34 
35 
36 
37 
38 
39 
40 
4 
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média (%) 
0,31 
2,35 
11,75 
8,69 
15,63 
3,78 
12,61 
9,48 
8,68 
6,66 
3,48 
15,79 
0,00 
0,74 
0,04 


média (%) 
0,57 
0,36 
2,26 
1,85 
10,30 
10,05 
5,86 
7,22 
8,08 
27,02 
22,50 
0,29 
0,17 
0,66 
2,12 
0,69 


13M 12 
14m 19 
14M 7 
16a. 26 
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9. Anexos 


Tabela 30: Aberturas mj (percentuais) 


nt. nome x1(%) x2(%) x3(%) x4(%) x5(%) x6(%) média(%) 


6m 1,31 1,52 5,75 0,73 2,70 3,66 2,61 
6M 1,46 4,29 2,87 1,82 2,70 3,87 2,84 
10 7m 3,50 13,38 4,89 3,83 3,90 15,48 7,50 
11. 7M 4,38 15,40 3,45 2,37 4,20 10,97 6,80 
12 8a. 31,09 16,41 3,16 13,66 4,20 5,81 12,39 
13 9m 1,75 1,26 1,44 1,46 1,20 0,65 1,29 
14. 9M 2,04 3,54 3,16 2,73 1,20 2,37 2,51 
15 10m 8,61 4,55 6,47 8,38 15,62 4,09 7,95 
16 10M 2,77 3,79 4,02 5,83 12,91 3,01 5,39 
17 «11d 2,/7 3,03 5,32 3,83 2,70 2,80 3,41 
18 lla 2,77 1,52 6,18 2,55 4,80 2,80 3,44 
19 12J 2,34 5,81 5,75 5,28 3,00 3,23 4,23 
20 13m 3,94 1,77 4,60 1,82 2,70 2,15 2,83 
21 13M 1,75 2,27 3,16 2,19 1,50 3,44 2,39 
22 14m 2,77 2,02 2,44 1,46 4,50 2,15 2,56 
23 =14M 1,02 2,02 3,30 1,09 0,60 0,86 1,48 
24s 16a. 3,80 3,79 3,88 3,64 3,00 6,67 4,13 


1 2m 0,44 0,00 0,00 0,18 0,00 0,00 0,10 
2 2M 0,00 0,51 0,00 1,28 0,60 0,22 0,43 
3 3m 0,73 2,27 5,75 4,19 3,60 1,51 3,01 
4 3M 0,29 1,52 4,17 2,37 2,70 2,80 2,31 
5 4J 8,76 1,26 3,30 4,01 1,50 5,38 4,04 
6 4a 5,84 0,76 1,44 1,82 2,10 2,15 2,35 
7 SJ 1,90 1,01 1,01 3,64 3,00 1,29 1,97 
8 

9 


25 0,73 0,25 1,72 1,46 0,60 0,22 0,83 
26 1,46 2,27 2,59 4,92 0,30 1,94 2,25 
27 0,58 0,76 4,02 2,55 1,20 1,72 1,81 
28 0,29 1,26 1,87 4,01 3,00 2,15 2,10 
29 0,44 0,00 1,01 0,55 4,20 2,37 1,43 
30 0,00 0,25 0,72 0,91 1,50 0,43 0,64 
31 0,15 0,76 0,29 1,82 1,50 0,65 0,86 
32 0,00 0,00 0,29 0,55 0,60 0,43 0,31 
33 0,15 0,25 0,57 0,18 0,00 0,22 0,23 
34 0,00 0,00 0,14 0,00 0,30 0,65 0,18 
35 0,15 0,00 0,14 0,73 0,30 0,65 0,33 
36 0,00 0,00 0,57 1,46 0,60 0,22 0,47 
37 0,00 0,00 0,00 0,00 0,30 0,22 0,09 
38 0,00 0,00 0,14 0,18 0,30 0,65 0,21 
39 0,00 0,00 0,29 0,36 0,00 0,00 0,11 
40 0,00 0,25 0,00 0,18 0,00 0,00 0,07 
41 0,00 0,25 0,14 0,00 0,30 0,22 0,15 
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